Modernismoaren jarauntsia euskal
literaturan. Obabakoak

JOSEBAGABILONDO

1. Iracurthaileari

Atxagaren Obabakoak lehen
aldiz letzean hiru galdera multzo
etorri zitzaizKidan burura, harrez
gero behin eta berriro birformu>
latzen eta erantzuten saitu nai-
zen hiru galdera nagusi hain zu-
zen.' Hiru galdera hauen harian
eta autore bera parafraseatuz,
hitzaldi honen izenburua zera ere
Izan litekeela bururatu zait; “hiru
bat galdera liburuaz bestalde
dudan kontakto bakarrari".

Izan ere hiru galdera hauek li-
buruaz harantzago dagoen ira-
kurlego zabal eta anonimo ho-
rren dinamikarekin kontaktatu
naht dute, Obabakoak-en feno-
menoa historikoki eta kulturaiki
ulertu nahiz.

Hiru galdera hauek, behean
azaidu bezala, agian arbitrarioe-
giak eta ordenagabeak irudi da-

kizkioke irakurleari eta halaxe zi-
rudizkidan neuri ere beren hasie-
rako  behin-behinekotasunean.
Alabaina, bada batasunik hiru
galderotan. Irakurleak dagoene-
ko abandona ez nazan, zera pro-
metatzen diot, euskal literatura-
ren diagnostiko historiko bat
emango diodala hiru galderotatik
abiatuz. Diagnostikoa, bai euskal
literatura zertan den jakin nahi
duen irakurle arrunt interesduna*
rentzat, bai euskal literaturan le-
ben urratsak hartu dituenaren-
tzat, zein galduxe dauden idaz-
leentzat.

Beraz hiru galdera horietan
lehena Obabakoak-en arrakasta-
rena da; Zergaitik arrakasta hau?
Zer topatzen du jendeak liburu
honetan? Ez dago ikerketarik
zenbat jendek letu duen jakite-

(1) Atxaga, Bernardo, Obabakoak. Erein, Oonostia, 1986.



ko.2 baina erosi behintzat jende
mordoak erosi du liburu hau. Eta
bestela Ereinekoei egin galde.

Bigarren gaidera zerarena
da. alegia, Obabakoak-ek inau-
guratzen duen literaturaren mu-
gena. Aurreko beste ezein eus-
kal liburuk ez bezala, literatur lan
honek euskal imaginazioa lau
haizeetara eraman du. Denbora,
Erdi Arotik egun arte hedatzen
da Obabakoak-en, gure memo-
rioari hain emankor suertatzen
zaion mende hasierako garai
modernista horretan pausaldi lu-
zea eginik. Liburuko istorioen es-
pazioa, aldiz, Txinatik Hambur-
goralno zabaltzen da, Amazonas
eta Egypton pausaleku eginez.
Estilo edo diskurtso-erak ere Erdi
Aroko ipuin mitikoetatik moder-
nismoaren ipuin nihilistetara he-
datzen dira. Zergatik zabalpen
hori?

Hirugarren eta azken gaidera
aitzitik literatur ereduena da. Ale-
gia, zein literatur ereduri jarraiki-
tzen zaio Obabakoak? Edo bes-
tela esanda historikoki zein litera-
tur korronte edo joeratan, Euska-
lerrian, eta bertatik at mundu za-
balean, koka dezakegu Obaba-
koak? Azken gaidera hau ez du-
gu hutsik kritikazko tipologia be-
har bati erantzunez egin. Aitzitik,
eredu eta generoen arazoa lana-
ren interpretazio historiko eta kul-

turalarentzat tresna ordezkaezi-
na gertatzen da.

Hiru gaidera hauen inguruan
arituko den hitzaldi hau euskal
usadio zaharrari jarraikiz emango
dugu, “hirur partetan partitua eta
berecia". “Lehembicicoan emai-i
tendira. aditcera, liburuaren lo-i
riac eta virtuteac. Bigarrenean,
aldiz, salatcendira, liburuaren
becatuac eta ahuldadeac. Az-
guenecoan, quidatcendira gen-
bait erremedio, euscal literatura
aitcina dadin eta plagarat jalgi
dadintpat".

Hiru galderon bidez, hitzaldi
honek gararazi nahi duen tesia
zera da, Atxaga eta Pott euskal
literatura buruaski, arrakastadun
eta  kanonikoa  gararazteko
saioan Etiopia bezalako liburue-
kin bidea urratu bazuen Obaba-
koak-ek\n jomugara lritsi dela,
honetako modernismoak erabili-
tako taktika eta eredu beraz ba-
liatuz. Alabaina, eta hitzaldi ho-
nen iritziz, modernismoa inda-
rrean ez den garai honetan, mo-
dernismoaren mugak birpentsa-
tzea beharrezkoa da, haren ata-
rramendu bera euskal literaturak
jasan ez dezan, aurreko hitzal-
dian argi utzi nahi izan dudan
bezala. Azkenik, Irteera postmo-
derno bat proposatuko dut hitzal-
dian, errealismoaz eta nxxjernis-

2) Marijose Olaziregi burutzen ari den euskal irakurlegoaren ikerketa sozioiog
eta teorikoak argituko du puntu hau argitaratzen derean.



moaz harantzago. Proposamen
honen asnioa ez da beste litera-
tur korronte berri baterako nriani-
festua aldarrikatzea. literatur kriti-
ka propedeutiko eta abangoar-

2. Loriac ata virturaac
2.1. Ob»bmkomk-9n mrracmntm
Aurreko hitzaldian esan du-
dan bezala. Atxagaren literatur-
gintzaz eta. batez ere. Obaba-
koak lanaz hitzegitean ez gara
ah beste ezein euskal liburuz be-
zalatsu. Alegia. 80ko hamarka-
dan Euskalerrian eta Espainian
arrakasta, onespen eta osperik
handiena jaso duen euskal litera-
tur lanaz ari gara, eta oraintsu
egiten ari garen euskal literatura-
ren historia behin behingo honi
dagokionez, 70eko hamarkadan
egin zen (iteratur eraldaketa na-
gusienaren fruiturik umo eta opa-
roenaz dihardugu halaber. Ou-
darik gabe. 80ko hamarkadako
eta seguruenik 90ekoaren hasie-
rako libururik eragingarrieneta-
koaz ari gara. Laburbilduz. eus-
kal literatur kanonikoaren adie-
razlerlk lehen eta guneenaz ari
gara.

Obabakoak-en arraskata hau
ulertzeko, iehenik lanaren muga

(3) honetan euskarazko jatorrizko lanaz bakarrik mintzatuko gara, zeren gazte-

disten maneran, baizik eta Rotten
bidez euskal literaturak lortu
duen egonkortasuna indartzea,
literatur hau beste irtenbide alter-
natiboz ugal dadin.

denboral, espazial eta diskurtsi-
boak aztertzea komenigarri da,
bertan baitago arrakastaren arra-
zoietako bat.

Irakurleak gogoratuko due-
nez, Obabakoak bi partetan par-
titurik dago. Lehen sei ipuin edo
testuek izenik ez duen lehen sail
bat osatzen dute datozen beste
ipuin guztiei kontrajarririk. Beste
ipuin guztiok bigarren ipuin sail
bat osatzen dute aidiz, Azken hi-
izaren bila deritzona

Bi parteen arteko desberdin-
tasunak nabariak dira lehen ira*
kurketa batean. Lehen parteko
sei ipuinak ezein ordenatan ira-
kur litezke eta ez dute ipuinez
gaineko egitura bateratzailerik.
Sei ipuinok herri tipi batean ger-
tatzen dira (Obaba. Hamburgo
ondoko herrixka bat, VilJamedia-
na) eta haur baten edo haur gi-
sako gizaki baten (Villamediana-
ko enanoa) esperientziarekin du-

lerazko rtzulpenak, Sarasolaren aurkezpen historikoaz eta am aier” Atxagaren auto-
biografiaz gainera, badrtu zenbait aklaera tipi zeinak idazianari beste ikuapegi bat
ematen baitioten. Hortik aurrera komenigarri litzatet" beste itzulpenak ere (frantsesa,
alemana, ingeiesa. italiarra....) kontutan hartzea, bertan ere akiaketarik izan baitaiteke

Atxaga beti ere bere tana berrikusiz eta tMrridatziz bizi da. Berridazketarena bere

langen ezaugarn ez sahiesgarria dugu



te eriazioa, beti ere herriaren gi-
zarte eta geografi mugak espio-
ratzen direlarik —alegia. trans-
gresioaren eta intzestuaren
gaiak. Denbora beti ere hemere-
tzigarren mende amaieratik egun
arte hedatzen da. Berauek dira
ipuinik luzeenak.

Bigarren parteko (Azken hi-
tzaren bila) ipuinak aldiz narrazio
nagusi baten inguruan egitura-
tzen dira, tpuinok zenbait pertso-
naiak Obabarantz egindako bi-
daiaren eta egonaren ondorioz
kontatutako narrazioak dira. Tes-
tuinguru gisa jokatzen duen na-
rrazio nagusiaren bidez konta-
tzen diren ipuinotan, ez da behin
pertsonaia bat errepikatzen,
Bagdadeko morroiaren salbues-
penarekin. lpuinok, behintzat lau
kontinentetan gertatzen dira; Eu-
ropa. Afrika, Asia eta Hegoameri-
ka. Denborak ere. lehen esan
bezala. Erdi Arotik gaur egunera
arte hedatzen dira. Azkenik ipui-
nok narratiba motzaren tradizioa-
ren estilo eta diskurtu desberdin
askotan idatziak izan dira, Erdi
Aroko ipuin magikoetatik XX
mendeko ipuin hegoamerikarra-
ren tradizioraino (Borges, Corta-
zar...) hedatzen direlarik.

Obabakoak~en lehen zatiaz
beste nonbait dagoeneko ihar-

dun dudanez. azterketa honetan
bigarren zatiaz soilik arituko naiz.
Lehenago Atxagaren Obaba-
koak-er) testu azterketa zehatz
bat egiten saiatua izan naiz
oraindik saria etorri ez zitzaion
momentu batean, horretako le*
hen zatiko ipuinetan kontzentra-
tuz.” Jakina entseiu harén helbu-
rua Atxagari orduan falta zitzaion
legeztapen eta kanonizazio ho-
rretan laguntzea zen aide des-
berdinetatik zetozkion kritiken
aurkara.5 Dagoeneko Atxagak zi-
legiztapen hori lortu duenez, tes-
tu analisi zehatzak aide batera
utziko ditut hemen, zilegiztapen
politiko hau era historikoago ba-
tean ulertu asmoz.

Alabaina. kritka hau aurrez
idatzi nuen artikulu harén segi-
dan irakurri behar da elkarren
osagarri. lzan ere artikulu hartan
Obabakoak-en lehen zatia azter-
tu banuen, honetan bigarren par-
tetan kontzentratuko naiz. Bi par-
teen toturaz. lan honen epilogoan
zenbait hitz esango ditut. Izan
ere, bi zatiok oso erizpide eta
klabe desberdinetan idatziak izan
dira eta liburuaren batasunak ba-
karrik damaie eriaziorik —eta le-
hen parteko zenbait ipuinetan
Obabaren topologiak—. baina ez
denetan. Epilogoan azalduko du-

(4) Ikus fiire 'Obabékoak. Alegoria topok>giko baten irakurketa politikoa’ in Joseba

Lakarra(arg.), op. cit.,, 1257-1281. or.

(5) Jakina. gure argitalpen politika “azkarregia* dela eta, ene artikulu hau Atxagac
saria eman eta gero plazaratu zen azkenean. Alegia idatzi zen testuir>guruaren aurkakc

egoeran.



danez, garrantzitsua deritzot bi
zatiak aldendurik aztertzea Oba-
bakoak historikoki eta politikoki
irakurtzeko.

Beraz bigarren saileko ipuinei
atxekirik. goian azaldutako za-
baltasun hori azpimarkatzea da
garrantzitsu. Bigarren saileko
ipuinon xedea ez baita soilik ez
errepikatzea, baizik eta diferen-
tziarik nabarnr>enenak erakustea.
bai denbora eta espazioan zein
gertaera eta diskurtsoetan —le-
hen sallaren kontrako xedea hain
zuzen.

Bestela esateko, munduaren
orokortasunaren zentzu 0so gar-
bia dago bigarren parte honetan
eta osotasun hori azpimarkatu
nahi du autoreak aniztasunaren
bidez.® Baina. aurreko literatur
tradizio modernoan ez bezala,
osotasun hau ez da eman nahi
nrietaforikoki funtzionatzen duen
narrazio bateratzaile eta orokor
baten bidez, baizik eta han-he-
menka pertsonaia kontalariek ja-
sotako zenbait ipuin barreaituren
bidez. Alegia, osotasuna zati
batzuren bidez iradoki egin nahi

da. metafora bakar edo muitzo
baten bidez bere osotasunean
enr” gabe.

Kixoteaz geroztik, eta errea-
lismora arte bederen, literatura
modernoak mundu osoaren na-
rrazio bat eman nahi izan digu,
zenbait metafora giltzarrik ahaf-
bidetzen duten jokoaren bidez.
Alegia, osotasuna sinbob edo
metafora bakar batean —edo
guti batzutan— ezkontzen salatu
da modernitatea. Hala errealis-
moa —modernitatearen gailur
hau— gizarte bat osatzen duten
pertsonaia eta lekuen deskriba-
pen osotu bat ematen saiatu da
Balzac-en La comédie humaine
bezalako narrazio amaiezinetan.
Maila honetan Obabakoak era-
bat apartatzen da, bere zatikako-
tasunean eta aniztasunean, be-
tiere pertsonaia moderno batean
eta beronek gizartearekin duen
gatazkan oinarritu diren literatura
modernoetatik. Orobat euskal li-
teraturaren kasuan, Obabakoak
desberdina dugu. Obabakoak ez
da saiatu Euskalerriaren metafo-
ra bat ematen {Euskaldunak. Ha-
rri eta Herri, 100 metro...)7 Aitzi-

(6) Alegia Qerra Hotzaz gero. eta McLuharieK izena modan jarri zuenez gero.
tnformatikak eta telekomunikabideek muridua auzo global bihurtu dute Alegia. lehen ez
bezala. mundua ez da esperimentatzen nazto ugariren batasun bezala, baizik eta murv
dutasun bakar bezala. eta bertan nazoak eta estatua beren arteko desberdintaaunekin
Alegia. auzo gk>t>aieko biztanle gara lehenik Beste nortasun ezaugarri guztiak (hizkun-
tza, r*azlonalitatea..) auzo gtobaleko biztanle desberdin egiten gartuzte bakarrik

Obabakoak sentimendu berri honetatik abiatzen da

(7) Obaba herria bera ez da metafora t"at, alegoria bat baizik Hain zuzen. moderni-
tateak gaitzetsrtako fomia (ategoria) hartu du Obabak Ikus arestian aipatutako fiire

artikukia.



tik Euskalerria munduan koka-
tzen saiatu da. Zentzu honetan.
berriro ere autorearen hitzak ai-
patzea baino hoberik ez. Obaba-
koak-en gaztelerazko itzuipena-
ren epilogo/autobiografian:

No hay, hoy en dia, nada que
sea estrictamente particular.
El mundo esta en todas par-
tes, y, Euskal Herria, ya no es
solamente Euskal Herria, sino
—como habria dicho Celso
Emilio Ferreiro— el lugar don-
de el mundo toma el nombre
de Euskal Herria. (377. or.)

Oraindik zentzu. askozaz erroti-
kakoagoan, Obab”oak-eko ipuin
bakoitza ere zabalpen bat da,
alegia, bigarren espazio batera-
ko zabalpena. Hans Menscher-
en kasuan adibidez, Hamburgon
bizi den pintoreak bere kuadroen
bidez Arabiako Jaddig herrira bi-
daiatzen du bere amorea, Nabi-
lah Abauati, bisitatzera. Bigarren
espazio honetara egiten den za-
balpenak ondorio desberdinak
ditu pertsonaiengan, zoriontsuak
ala heriotzezkoak. Goiko adibi-
dean, Nabilah Abauati anderea-
ren familiak Hans Menscher pin-
torea hiltzen du, koadroaz bes-
talde Hamburgora bidaiatuz. Za-
balpen honen erabakipenak
pertsonaia hauek berek zabal-
pen hau egiteko hartu dituzten
neurrien eta duten jakituriaren

arabera erabakitzen dira. Baina
zabalpenak garbi azaltzen dira
ipuin bakoitzean. Aurreragoko u*
tziko dugu zabalpen honen on-
dorioen azterketa zehatza. Dena
den zabalpen hori azpimarka-
tzea da garrantzitsu hemen.®

Hedapenak hedapen, Azken
hitzaren bila irekitzen duen lehen
zatiaren gogoeta (Aspaldi. ar-
tean gazte eta berde ginela)
munduaren osotasunaren ideia
honetan kokatzen da:

Izanez ere. nahikoa genuen
munduarekin. Zabaitzen ari
zen gure aurrean, indi-oilarra-
ren isatsa bailitzen, eta mila
kontu berri erakusten zizkn
gun egunero; eta are eta ge<
hiago agintzen, gainera, etor-
kizunerako. Zer ote zen mun-
dua? Ezinezkoa zen jakitea,
baina haur>dia behintzat bazi-
rudien; amaierahk gabea derv-
boran eta espazioan. (1989,
2C»)

Alegia. ipuinon funtzioa, eta
narrazio orokorrarena lehen-le-
henik, barreiaketarena da. Elabe*
rri modernoaren aurkara, irakur-
learen kontzientziari halako bata-
sun bat eman beharrean —per-
tsonaia nagusi baten bizimodu
gatazkatiaren kontaketaren bi-
dez bere ikuspuntua emanez—
testu hauek irakurlea barreiatu
egiten dute denboran, espazioan

(0) Ikus Aldekoa, Irtaki, 'Obaba: handitzeko lente edo lupen laguntzaz begiratutaka

erretratua”, Op. cit.,, 32-41. or.



eta diskurtsuetan inoiz ere batu-
ko ez den denbora-espazio-hiz-
kuntzazko mapa handi batean
—munduaren osotasuna iradoki
nahi duen mapa zabala.

Jakina, jokaera honen efektua
erabatekoa izan da euskal litera-
turan. Ordura arte partziaiki ba-
karrik gertatu ziren Euskalerriko
abertzaletasunaretiko irteerek
Obabakoak-en erabateko heda*
pena eta zabalpena izan dute.
Zabalpen honen efektua herri
oraindik halabeharrez hain aber-
tzalean 0so osasungarria izan
da, berriro ere munduarekin kon-
taktuan bizi garela konturarazi
baitigu. Zentzurik literalenean.

2.2. ObjilM IrM li-«n form «

Zatikako osotasun geograiiko,
denboral eta hizkuntzazko honek
badu literatur formaren aldetik
0SO ezaugarri nabarmena, orain
artean t"ederen inork atentzio ge-
hiegi eman ez dioena eta, orain
hamar-hamabost bat urte, euskal
iiteraturaren oinarrizko kezka ze-
na: Obabakoak ez da elaberri
maisua. ipuin bilduma baizik.
Alegia, Atxagaren aurreko belau-
naldiaren kezka —eta ia konple-
xu ediparra— euskarazko e(at}e-
rri maisua idaztea zen. Etxepare-
ren ohiartzun hura, orain hura

amas t>erria hartzeko aukera
suertatu zaigu euskal literaturan,
euskal munduaren alor gehiene-
tan kontrako sentimentu itoga-
rriaz bizi garen hcmetan.

Beste hitzetan esateko, Oba-
bakoak-eko lehen ipuin saileko
heroiak. Obabako haurrak, bere
herrixka tipian ito beharrean, lite-
raturak irekitzen dioen mugaga-
beko fantasi mundura begiak za-
baldu ditu bigarren ipuin sailean
eta, berarekin, euskal irakurlea
ere mundu horretan barneratu
du. Seguru aski hauvé da Oba-
bakoak-ek euskal irakurleari
eman dion plazerrik handiena;
bertatik iiburuaren arrakasta.

izanen da bertze ororen gainetik,
euskal literaturaren osagarri his-
toriko egonkor izan baita.

Atxagak, aitzitik, bere litera-
turgintzaren hasieratik zatikako-
tasunaren aide egin du eta beti
ere zati laburrezko literatur bildu-
mak eman dizkigu, Ziutateaz eta
£f/lop/a lekuko.® Dudarlk ez, Atxa-
garen forma maiteak poema eta
ipuina dira —hasierako teatroa
galdu egin da edo eta ez dago
argitaraturik—. Elaberriak eska-
tzen duen osotasun organikoa at
utzirik, Atxaga ipuinak eskain-

9) Txillardegjrenetik Saizarbitoriarenera etaberri maisuarw> kezka oinarri izan

euskal idazie gehienen klazketan.

Atxagaren ZhAateaz-i dagokkxiez ikus Olaziregi, Marijose. *B Atxaffaren narratiba
‘Kontaiariak Ziutaietik ihes egin zuenean* in Kortazar. Jon (arg.), XX. Mendeko Euskal

Narratiba (argrtaratzear).

da



tzen duen zatikakotasun ez-orga-
nikoaz baliatu da. Hala, zatikako
literatur lanak osotasun gisara
egituratzea ere baliabide eman-
kor eta aberats dela frogatu du
Atxagak. Oker ez banago, Atxa-
gak sekulan idatzi duen lan orga-
nlkoki oso eta luze bakarra Bi
anal (sic) da eta bera ere ez da
efaberria, ipuin luzea edo nobela
baizik."o

Historikoki berraztertuz gero.
zatikakotasunaren aukera atxa-
gar honek modernitatearen ge-
nero marginaletara jotzeko jaugi-
na frogatzen du. Alegia. moder-
nitatearen genero nagusia elabe-
rrta dela kontutan harturik, Lu-
kacs-en azterketak lekuko,” ipui-
na eta poema modernitatearen
ertzetan garatu diren generoak
ditugu.

Atxaga arazo honen jabe dela
bistan da. Are gehiago, bigarren
parteko, Azken hitzaren bila-ko,
ipuin batean halako manifestu
anti-modernoa dagl, arazo honen
historikotasuna azalduz: Ondo
plajiatzeko metodoaren azalpen
jaburra eta adibide bat (329-
343). Atxagak erromantizisnx>ak
irekitako literaturgintza moder-

noa amaitu dela aldarrikatzen du
eta, hala, modernitatean nagusi
ez diren literatur formak eta jar-
dunak defendatzen irtenbidetzat.

Azken hitzaren bila-n konta-
tzen diren ipuin guztien artean
goian aipatua beste guztiak ez
bezala metaliterarioa da zentzu
kontziente batean. Hots, zera
esan nahi dugu, ez dela beste
ipuin batean oinarritutako ipuina,
zeren hau kopia edo alegoria
baino izango ez bailitzateke, ban
zik eta literaturari buruzko ipuin
bat dela. Euskal hitzak dioen be-
zala literaturaren gainean {meta)
aritzen den ipuina da berau.”

(puin hau Montevldeoko osa-
bak irakurtzen du, hain zuzen li-
teratur tertulian XIX. mendeko li-
teratura XX.enekoaren kontra or-
dura arte defendatu duen pertso-
naiak. Ametsaren errekurtsua
erabiliz. osabak Axularrekin h>
tzegin duela aditzera ematen du
eta beronek erromantizismoaren
eta errealisnx>aren bideak gal-
tzesteko gomendatu diola. Osa-
baren deskribapena Dantek
egindako infernurako jeitsleraren
gisara bilbatzen da, oraingoan
euskal Virgilio bat bidalde suer-

(10) Egungo joera aurkakoa bada ere. nik-neuk 'ipuirvVnobela/elaberri* desberdinke-
ta terminologikoari eutsi egingo nk)ke. Bertan eta tradizk) ingeles (shon storyAa le/ncve-
tla/noveti eta frantsesari (ayita/nouvelte/romeii) jarraikiz. oobe/a-k ipuina baino luzea-
goa eta elaberria baino motzagoa den narrazk>a adieraziko luke.

Desberdinketa honi eusten ez badiogu, laster gaztelerazko itzuipen den ‘elaberri

motz' terminoa erabill beharko dugu.

(11) Lukécs, Georg. Essays on Realism. CambrkJge, Meiss . MIT Pres. 1981.

(12) lkus hurrengo otnoharra.



tatzen bada ere Axular eta infer-
nurako partez ugarte baterako
bidaia. Axularren agerpena ez
da kointzidentzia hutsa zeren be-
ra dugu XVII. nw~deko Laburdi
hartan eta nr>odemitate aurreko
idazkera erlljiosoa erabiliz Gero,
gure euskal "komedia Jainkotia-
rra'. gauzatu zuena. Beraz berri-
ro ere Atxagak bere literatur ma-
nifestua egiterakoan euskal hiz-
kuntza idatzlaren kanona, Axular.
hartzen du bidaide. Osabaren
tartekaritzaz bada ere, Atxagak
berak bere manifestua karioniko
bezala zilegiztatu nahi baitu, be-
re burua Axularren genealogian
ezarriz.

Hala, eta Axularren gonr>en-
dioz. osabak uko egiten die lite-
ratura nx)derno erroniantiko eta
errealistaren kanonari eta kopia-
ketaren eredu aurrenx>dernoaren
aide agertzen da. Atxagak, osa-
baren ahotik, XIX. mendeko iite-
ratur eredu erronriantlko eta erra-
listak —orijinaltasunaren eta je>
nialtasunaren ideian oinarrituta-
koak— bukatu ditela aldarrika-
tzen du. Euskal literaturan zen-
t>aitzu sorpresaz hartu dituen
manlfestu honen bidez, literatur
jokaera aurrenrKXlerno bat defen-
datu nahi du Atxagak, moderni-
tatearen amaieraren lekuko ga-
ren garai horietan.

Axularren garaiaren “tzera,
Azken hitzaren 6//a-n ere dagoe-
neko badiren literatur lanen ko-
pia defendatzen da IHeraturgin-

tza nagusitzat. Kopiaketaren
ideia. ostera, erromantizismoa-
ren eta errealismoaren ideiekin
hausten duen ideia bezala aur-
keztu nahi da —hain zuzen,
dernitatearekin amaituko duen
ideia bezala—. Ez Axularren ga-
raian bezala. Ania Eieizaren dok-
toreek dagoeneko egia esan eta
adierazia zutelako, baizik eta lite-
ratura guztia idatzita dagoelako.

Atxagaren hitzetan;

..Agian ez dute metaliteratu*
raz ezer ereaditu...

—Nik zerbait bal, baine ez
naiz gogoratzen...

—Bada funtsean, zera e»an
nahi da hitz horrekin... az da-
goela ezer barnrik zeruaren
azpian, ezta literaturan ere
Errorrtantizismoak sortu  zi-
tuen ideia haiek...

—Bai, maitasuna eta abar...
—Tira, ez. edo bai, maitasun
kontu haiek ere bai, bairia nik
orain haien ideia literark>8k a™
patu nahi nituen, obra bat
nortasun berezi eta bakan
baten ondork) bltxia deia, eta
holako beste zenbait erra*
kuntza...

—Fta metallteratura?

--Bada hori. idazleok ez ditu-
gula gauza berriak egiten,
guztk>k istork) berdinak idaz*
ten ditugula. Esaten den be*
zala istorio on guztiak idatzita
daudela, eta ez bide idatzita.
txarrak ziren semafe. Mun-
dua. orain, Alexandria zabal
bat besterik ez da. eta bertan
garenok komentar»oak egiien
ditugu sortutakoari buruz. eta



besterik ez. Amets erromanti-
koa aspaldi desegin zitzai-
gun. (341-342. or., neuk azpi-
markatua)

Bertan erabiltzen den termi-
noa, metaliteratura, arbuiatu
egingo banu erej* Atxagak ter-
mino honetaz baliaturik dioena
erabat garrantzizkoa da: alegia,
modernitatearen amaierak eman
duen emaitzarik nagusienetakoa
zera dela, munduaren osotasu-
naren zentzua eta kontzientzia,
munduko literatura guztia egun
komunikazioan dago.

Hortik aurrera, literatur guz-
tiak konektaturik dauden momen-
tu honetan, dena esanda dagoe-
la aldarrikatzea baino argiagoa

litzateke adieraztea ez dagoela
idazterik mundu literatur honeta-
tik at gizabanako bakar jenialak
sortuko duen sorkuntza errotika-
ko diferenterik literatur idazki oro
egun literaturak osatzen duen
Alexandriako liburutegi honetako
maileguz eta berregituraketaz
sortzen baita.

Osotasun honen kontzientzia
berriro ere adierazten du Atxa-
gak Obabakoak-en gaztelerazko
itzulpenaren azken testuan ezar*
tzen den autobiografia antzeko
batean:

Pues ya se sabe que hoy en
dia, en pleno sigk> veinte —y
esta seria una de las caracte*
rfistk?s da la modernidad®

(13) Kopiaren ideiak zera adierazi riahi baitu, literatura beti beste eredu batzut:
abiatutako aldakilana bairx) ez deta eta beraz erromaritikoak eta errealistak berak ere
kopiagintzan arituak izan direla orijinaltasuna aldarrikatzen t>azuten ere. Zentzu horie>
tan, kopiaren ideiak aurreko uteratur guztiarekiko ikuspegi hisioriko berria ematen digu.
I-loriek hérrela, ez dago hasierako literatura jatorrizko bat eta geroagoko kopia bereizte*

rik. Literatura bere so™untzatik kopia baita.

Orxlork>z, 'kopia' eta 'metaliteratura’ terminoak ezin dira berdir>du. Izan ere literatura
kopia izateak metaliteratura bihurtzen badu, literatura guztia metaliteratura eta metalite-
ratura guztia literatura halaber. Kopiaren zentzu honetan. metaliteratura terminoa a>
buiatu egin behar da literatura eta metaliteratura arteko diferentzia kolapsatzen baitu.

Metaliteratura terminoak Irteraturaz ariizen den literatura izendatzeko baloko luke
bakarrik. Afegia, gartzat literatura hutsik duen literaturak osatzen du metaliteratura. Au-
rrez esistitzen duen literaturlan baten kopia bat egiteak ez du esan nahi kopiak helburu
nagusitzat duenik jatorrizkoaz bereziki eta hutsik hitzegitea. Kopiaren arrazoiak ez du

nahitaez metaliterarioa izan behar.

Garai bateko funtzk) poetikoarentzat emandako definizioak lagun lezake hemert.
Alegia metaliteratura literaturaren aukera* ardatzean egindako konbidaketa-ardatzaren
ezarketa litzateke. Maila hor>etan beraz, Ondo plajiatzeko metodoareri azalpen laburra
eta adibide baf eta berorri soilik genuke metaliteratura Obatjakoak-en.

Aldekoak berak, Atxagak bezala. metaliteratura eta literahjra arteko desberdinketa
kolapsatu egiten du. zera dk)er>ean: “Gaur egun litekeen literatura bakarrak bere baitan
barne-bilduko ditu literatura eta metaliteratura. (X>at)akoak liburuan zehar barreiaturik
dago Irteraturari berari buruzko diskurtsoa — VHlamediaridMs erreftesk) literarioak, Azken
hitzaren bilafjo pasarte osoak...— liburuaren idaztankera eratzeraino*. Op. cit. 19. or.



todo ei pasado literario, ya el
de Arabia, ya el de China, ya
el de Europa, estd a nuestra
disposicién: en las tiendas,
en las bibliotecas, en todas
partes. Cualquier escritor
puede asi crearse su propia
tradicion. Puede leer Las mil
y una noches un dia, y al si-
guiente puede leer Moby
Dick o La fiMtamorfofosis de
Kafka... y esas obras, el espi-
ritu que ellas transmiten, pa-
sarédn invnediatamente a su
vida y a su trabajo como es-
critor, (376. Of)

Modernitatearen amaieraren
kontzientzia garbi honek. euskal
literaturan lehena (beti ere zerna-
hi gauza berri euskal literaturan
lehena bihurtzen baita), erabe-
rriketa poetiko berria ekoitzi du
Atxagarenean.

Literatura nxxjemoaren amaie-
raren kontzientzia honek parado-
xlkoki literatura ahuldu beha-
rrean Indartu egiten du, eta au-
rreko hitzaldian aritu naizenari
birk>tuz. Euskalerrian Indarketa
honek Izan duen efektu mesede-
garria aipatuko nuke. Alegia, ‘ko-
plan” oinarritutako literatura ho-
nek modernitateak ezarritako for-
malismo irakurgaitzetatik literatu-

ra soroei du, berriro ere literatur
nxMjernoQren hasieran literaturak
izan zuen gustoaren eta pasioa-
ren irakurketa-sentimenduak be-
rrindartuz. lzan ere, literatura kla-
siko batean oinarritutako literatu-
ra batek orijinaltasunean olnarri-
tutakoak ez duen erakargarrita-
suna eta erra’asuna kx ditzake.

Hala, lekuak eta denborak
bezala. literaturak ere anitz dira
present Obabakoak-en eta liburu
honen Indarra literatur anitz
hauen 'indarraz biderkatu egin
da. Detektibe lanetan sartu ga-
be, eta adibide gisa. nik-neuk
honako kopia aztarrenak aipatu-
ko nituzke: ipui sufi batena Bag-
dadeko morroia-n.* Conrad-en
llunbehén bihotzean-ena (edo
bere zine bertsloarena Apo-
calypse N o” Ezkontaurreko ize-
nez. Laura Sligo-n ipuin txinar
batena Hans Men$cher-en\.M Ka-
vafis-en Barbaroak-ena Ni Jean
Baptiste Har”s-en, Poe-ren
Amontillado kupela-rena Pitza-
dura bat elur rzoztuan-en eta
abar.”™ Jakina, Atxagaren tes-
tuak kopia baten kopiaren kopia
izan daitekeenez ezin inoiz jaikin
zehazkl kopi iturria, beste hark
esan zuen bezala, Babelgo libu-
rutegia ez bada behintzat.

(14) Martir)e2 de Pistn. loriacto. ‘ Ir’struccionM da uto’, Diario 16. L ot, 45. ttik..

1969-11-23

(15) Yourcerw. Marguerite. ‘How War>g-fo Was Saved', Oriental taie». New York.
Farrar, “auss, Giroux. 1965 Sarrionandlak ere tMdu >pu»n bai *Enperadora Eros' gai

beraren gair>ean idatzta.

(16) Muske”aren «torioa zuzarwan (MMkal) ahozko bteraluratik dator (via Azkue-ren

EuskaterrUfo Jakifitza edo Bararidiaran)



2.3. Modttm itateaurreraco itculera

Modernitatearen amaieraren
kontzientzia honek hasieran des-
kribatu dugun zatikakotasunare-
kin duen eriazio zuzena ikus de-
zakegu orain. Hain zuzen. Atxa-
gak modernitateaurreko diren li-
teratur eredutara jo du moderni-
tatearen amaieraren kontzientzia
honetaz jabetu eta. berataz ba-
liatuz. Obabakoak idazteko. Ale-
gia, Atxagak ez du bakarrik mai-
legatu modernitate aurretik goian
azaldu dugun poetika berri hau,
baizik eta idazkera eredu konkre-
tuak ere. Hala. Erdi Aroaren
amaian idatzi ziren lan zenbaiten
eredua hartu du zuzenki Obaba-
koak-eko egitura eratzeko. lzan
ere garai haietan. idazle berek
eta kritikoek argi utzi dutenez, II-
teraturaren helburua ez zen ezer
berririk sortzea baizik eta zegoe-
naren berridazketa eta berregitu-
raketa egitea. Mailegaketaren
eta egituraketaren efektua ba-
lioztatzen zen beronen orijinalta-
sunaren gainetik.

Literatur eredu rDodernoau-
rreko hauek Obabakoak-en fiola
erabili izan diren ikusteko biga-
rren partearen, Azken hitzaren

bUa-ren, egitura deskribatuko du-
gu lehenik.

Obabakoak-en aurkibidearen
oinean ezartzen den oharra ga-
rrantzitsua da ipuinon ordena az-
tertzean: “Liburu honetako lanak
edozein ordenatan irakur daitez
ke. Halaere, hemengo berberai
jarraitzea konr>eni da izan letra
makurtuaz idatzita daukatene*
tan." (5. or.). Arreta apur bat ja-
rriz gero konturatuko gara letra
italikoz dauden ipuin guztiak bi-
garren sailean. Azken hitzaren
bila saWean, daudela. Hots, lehen
saila edozein ordenatan Irakur
baiiteke ere. bigarren sailean se-
gida bat dago, autorearen bo>
rondateari jarraikiz errespetatu
beharrekoa.* Maila honetan /?a-
yuela bezalako lanak datozkigu
gogora. Ziutateaz bera ere hala
egituraturik idatzia izan zela kontu*
tan hartu behar delarik.

Azken hitzaren bila sailak ho-
gei zati desberdin ditu. Bertatik
hamaika edozein ordenatan ira-
kur litezkeen ipuinak dira eta be-
deratzi goian aipatutako ordena
zuzenari egokitzen zalzkien na-
rrazio bakar baten bederatzi pa-
sarte.’®

a7) Aspafdi. art&an gazte eta tjerde nintzela testuak, g ~ e firitziz. letra makur
Joan beharko luke eta lan honetan hala kontsideratuko dugu.

(16) Edozein ordenatan irakur litezkeen hamaika ipuinak honakook dira: Bagdade
morroia. Dayoud: Ezkontaurreko izenez, Laura Stigo; Harts Mensher: Ipui baf tfost minu-
tutari izkribatzeko: Klaus Henihn: Margarete Heirvich: Ni. Jean Baptiste Hargous; Ondo
piajiatzeko nietodoaren azaipen laburra eta adinde bat; Pitzadura ba/ ekjrizoztuan: Wei

ijJeOeshang.



Bederatzi pasarte edo zatitan
partitutako narrazio honen fun-
tztoa beste hamaika ipuinei k>tu-
ra ematea da. Narrazk} nagusi
honek aitzakia eta testuinguru
bakar gisa jokatzen du. bere bai-
tan beste hamaika ipuinak bate*
ratuz. Hots, testuinguru emaile-
tzat jctzen duen narrazk) na*
gusian. pertsonaiek edozein pa-
rada hartzen dute ekintza geratu
eta ipuin bat kontatzeko. Narra-
zk) nagusi hau. beraz. ipuinak
kontatzeko narrazio-aitzakia edo
narrazio testuinguru-emailea bi*
hurtzen da.

Eredu narratzaile hau, testuin-
guru-emaitea esango dioguna,
modemitatea baino lehenago Er*
di Aroan hedatzen diren Istorio
kontakizunetatik gertuago dago.
1001 gauak edo BoccacckMen
Decameron-a lirateke erreleren*
tziarik garbienak. lzan ere libu*
ruok. narrazio bat aitzakiatzat
hartuz. bertan bameratzen traiti*
tuzte beste narrazk) guztiak.
Hots, narrazk) bat aitzakia gisa
antolatzen da, berfi<o pertso-
naiak beste narrazk) batzutako
r‘rratzaiie bihur daitezen. Hala
1001 "ao-etako riarrazk) riagu-
sian. Shahryar erregearen eta

Shahrazad dontzeilaren istorioa
kontatzen zaigu: herk)tzari ekldi*
tearren Shahrazadek istork>ak
kontatzen dizkk) Shahryar erre*
geari. Beraz, lehen narrazio ho*
nek narratzaile bat (“ahrazad)
eta entzule bi (erregea eta Shah*
razaden ahizpa Ounyazard) es-
kaintzen dizkigu, testu bamean
eratzen den aitzakiazko egoera
komunikakor horretan nahi adina
istorio konta daitezen. Oro t>at
Decamerorhean: lzurritetik ihes
egin nahirik hamar gazte fk>ren*
tziar tDatzen dira hiritik kanpo da-
goen egoitza batean, hamar
egunez egunero bakoitzak istorio
bat konta dezan. Egiturak bi ka-
suetan mateniatikoak dira: 1000
edo 100 istorio kontatu nahi di*
ra.”” Hala, lehen testuon ezauga-
rri riagusietakoa zera da, barne-
ko istorio guztien inkonexioa. Ez
da totura beharrezkorik Shahra-
zadek kontatzen dizkigun Isto*
ricen artean. Lotura bakarra ha-
sierako narrazioa dugu, Shahra*
zad, erregea eta ahizparena
hain zuzen, Orobat Decameron-
ean.

Izan ere. istork) eta narrazk)
hau” helburu nagusia entreteni-
garn izatea da. ez errealista. Ber-

Aukxeak azawutako ordinari jcrraikiz b«harr«koak akhi- A$paldf. «rfMn ga;t9 M

bardi» nincmlt, CociMuk, Eskuankin agur
Goinan. fihineko ardo bét hartia. S»muel

daffoaneéfibaida

(19) Jéuna d«rw2. 1001
dan paroamantu iitaranoa bai

riffun noruM, Fmi$ Coronat Opu$;
Uhbe, X ala Y. ZuM irao”kthk

kMuan «z dira itaraBu 1001 gaufictono Dana



tatik. istorio hauen miragarritasu-
na; are eta nriagtkoago edo nniti>
koagoak eta hc”to. Narraziook
irakurlearen barridura eta lilura
txerkatzen dute. horretarako oso
konbentzio narratzaile arruntak
erabiliz, irakurlea lehen monien-
tutik narrazioan errazki engaiatu-
ko dutenak. Testuak, zerbait egi-
tekotan, irakurlearen atentzioa
suspenditu egiten du eta sus-
pentsio horretan ahalik eta lu-
zeen eutsi. Bertatik narrazioon lu-
zetasun eta konpiikazioak.

Pikareskak eta Kixotea-k Es-
painian, Rabelaisen liburuek
Frantzian, Shakespeareren dra-
niek eta Swiften narrazioek Inga-
laterran, etab. literatura moder-
noa inauguratzen badute, goian
aipatutako egitura narratzailea
eteten dutelako da. Izan ere pi-
karoa bezalako pertsonaia batek
ez dizkigu bakarrik istorio edo
pasadizo desberdinak kontatzen
baizik eta bere burua istorkxx)
parte bihurtzen du eta, beraz,
berak batzen ditu istoriook, beti
ere bere burua pertsonaia beza-
la azalduz. Pikareskak beraz, pi-
karoaren bidez, istorio edo pasa-
dizo desberdinei batasun eta fe-

tos antropomorfiko bat ematen
die, hain zuzen, gizabanako tra-
ten bizitzaren batasuna. Batasun
honek ez du egitura maten”tiko>
rik onartzen (100 edo 1000 isto-
rio), eroiaren bizitzak osatzen di-
tuen pasadizu "natural edo orga-
nikoen" kontaketak baizik. Hala
Kixotea ere. Era berean, narrazio
hauek heroiak munduarekin
duen gatazka errealista®iro azat-
du nahi dute. Beraz atentzioa-
ren suspentsk”™a t>aino, identifika*
zioa eskatzen dute narazk) mo*
demo hauek. Bertatik beren
errealisnr>oa. |dentifikazio behar
honek —heroiarekin munduaren
gatazkaren erdigunean paratu
behar honek— ez du kontaketa
magiko eta mitikoentzako lekuriK
uzten. Kontaketek beti ere errea-
lista izan behar dute. lkuspund
bat eskaini behar diote irakurteari.

Alabaina, eta leten esan du-
gun bezala. Azken hitzaren bili
sallaren egiturak modernitatea-
ren aurreko eredu narratzaile ba*
tera garamatza, hain zuzen, per-
tsonaia batasunik gat>e, narra*
tzaile batasun huts bat baino
gertatzen ez den narrazkD egitu*
raketara. Narrazio batasungab«

(20) Zakluneri elaberriak ere. hein batean, gizabanako baten eta munduaren arts
gud” nanazioak baziren ere. heroi zaklunaren eta murxluaren artean ez zegoer
gatazka eeistentzialik. ZakKirienazko guduak Erdi Aroko rrHjnduaren ordenaren barneM

zentzu betea zuten kuttur jokaerak zrren.

Aitzitik. Kixotea bezalako narrazio nwdemoek hain zuzen ordena-galera honetafli
abiatuta. heroiak mur>duarekin gaWuberri duen ertazkjaren berri ematen dute. no8Uf
giaz eta irorwaz. MurKkiarekiko atienaturik suertatzen den heroi gatazkatiaren bem e n *
ten digute narrazio modemoek. Gatazka beraz ez da soiKk gudu bat baizik eta gatazM
esistentziala: munduarekin noia gudukatu ez jakitearen eta ikasi bebdaren kron*(a.



aurremodemoetan bezala. Oba*
bakoak-en ere ez da identlfika-
zioa eta erreali8nx>a azpknarka-
tzen. Narrazioak ez dio irakurtea-
ri ikuspixitu bakar bat eskaintzen
errealitatearekiko Aitzitik. narra-
zio errealistak magikoez eta miti-
koez nahasten dira. irakurlea likj-
ratuz. bere atentzk» suspendi-
tuz Oraindik ere hurrunago }oan
giniezke bai geografian eta den-
boran honeiako egitura aurremo*
demoak topatzeko, baina orain-
goz historizitate bati huts egin ez
diezaiogun, kasuistika antropok>-
ko e " konparatibo batean
sartzeko arriskuari ekidir>6z. Erdi
Aroan behintzat izan direla esan-
go dugu.

Bestalde eta rrxxJemitatearen
aniaieraraifX)  etorrita.  Hego
Ameriketako tradizk>an ikuaten
dugu joera hau. hala nola Rayue-
la. La tia Julia y el escribidor eta
Gan afios de soledad bezalako
tar>etan. Lanok ere narrazio ez-
bateratuek eta egitura nrtiko
eta fantastikoek eglturatzen di-
tuzte.

Ondorioa beraz zera da. giza-
banako baten alienazioa eta
ekintza batasuna ennaten duen
narrazio-forma “tropozentriko,
errealista. gatazkati eta ez-auti-
koa nx>demltatean bakarrik ger-
tatu dela eta modemitatearekin
batera desagertu direla -Oba-
bakoak lekuko—.

Azker” eta sail hau bukatze-

(21) Ordutr>

ko. Azken Ntzaran bian bezalako
narrazio egitura honek literatur
nxxjerr>oarekiko azaltzen duen
beste diferentzia nagusia adtera-
ziko nuke, alegia. bere ez-teleo-
logikotasuna Beste hitz batzutan
esaleko. r>ur>duaren osotasuna-
ren kontzientzia k)rtu duen litera-
turak, literatura modemoak ez
bezala, telos bat azaltzeko inte-
resa galtzen du. eta horregatik
mitoaren eta magiara konben-
tzioez baliatzen da berriro. Hain
zuzen. kasu hauxe da Erdi Aroko
literaturarena™ edo eta egun-
goarer\a. Literatura hauek progre-
8u baten, norantza bakar baten,
zentzua galtzen dute. izan are
oeotasunak progresio bakar eta li-
neai baten tdeia deuseztatzen
t)aitu. Literatura ez-modemoetan
desagertu egiten da interesa lite-
ratura modemoan ibilbidearen
HDetaforaren bidez adierazten
dan telosarakiko. Literatura ez-mo-
demoek ez garamatzate lur bem
batera. aurreko guztia zahar bi-
hurtuko duen lur berri batera. Ai-
tzitik. beti ere etxean gaudela az-
pimarkatuz. t*dezkjor tipi eta k>
k~en ilura eta magia deskutxi-
tzen dute eta. batzutan, berauon
tragedia ekidinezina halti>er.

Hala, Obabakoak” iridarra
honetan datza erat>iltzen dituen
eredu aurremodemo hauek berri-
ro modernitatearen amaia adie-
razteko azaltzen duten gaitasu-
r>ean.

twmttzan (MilziMn mundutrtn owtMuna «ta ordm



3. B«catuac et« ahuliladeac
3.1. Modemismoeren ¢gama

Berriro ere Azken hitzaren bi-
la saileko ipuinak bateratzen di-
tuen narrazio nagusira itzuliz, au-
rrez deskribatutako ‘ narrazio tes-
tuinguru-emailea" baino konple-
xuagoa dela argudia daiteke.
Alegia, narrazio nagusi hau ez
da soilik osabaren tertuliara egi*
ten den ibilaldiaren eta tertulia-
ren beraren istorioa. Egia da
osabaren tertuliaren istorioak tes-
tuinguru bezala jokatzen duela
eta bertan txertatzen direla beste
ipuin solte guztiak. Alabaina,
osabaren istorioarekin bilbaturik
beste bi istorio gehiago konda-
tzen dira; muskerrarena eta az-
ken hitzaren bilaketarena.

Foto zahar bateko detaile bat
dela medio, narratzaileak galde-
tzen dio bere buruari bere haur-
tzaroko lagun bati belarritik mus-
ker bat sartu ote zitzaion. Galde-
ra honek bultzata, narratzaileak
erabakitzen du jakin nahi duela
lagunaren tontotasuna muske-
rrak sortarazi zuen. Bilaketa ho-
nen istorioa amaitzen da iradokiz
narratzaileari berari ere belarritik
musker bat sartu ote zaion, Zuzia
iratxekirik dagcenean bizi da
ipuinean.

Era berean, narratzailea az-
ken hitzaren bila leiatzen da bes-
te istorio batean. Beste bilaketa
honen istorkja muskerrarenare-
kin batera bilakatzen da eta az-
kenean biak bat datoz; narratzai-

lea tontotzenago delarik. azken
hitzaren bilaketa ezinezkoagoa
bihurtzen zaio. Porrot hor>ek
Obabakoak-en azken istorioa
hersten du {Zuzia iratxekirik).

Beraz narrazio nagusia —tes-
tuinguru-emaitea— hirukoitza da,
hiru istorio t>arneratzen baititu:
osabaren tertulia, muskerraren
misterioa eta azken hitzaren bila-
keta. Azken bi istorioak, baina.
ez dute funtzio testuingu-emaile-
rik. Bi istork) hauen funtzioa ezin
daiteke uler osabak azaldutako
kopiaren p<“tikatik. Bi istork>o0k
eskapo egiten dbte ‘“literatur
guztia idatzita dago eta beraz Ii*
taratura kopiatzea baino ez zaigu
geratzen’ poetikari. Muskerraren
eta azken hitzaren bilaketaren Is*
torioek ehoten duten narrazk) bi-
koitz horiek beste funtzio bat du.
Funtzio honi teleologikoa eritziko
diogu behean esplikatuko dit
gun arrazoiak direla medk). Izan
ere. osabaren tertuliaren istorioa
Azken itzaren bila ip>uin sailar®
bukaera propioa baino lehenago
amaitzen da eta beste bi isto-
rioen bateraketak bakarrik her
ten du saila eta Obabakoak.

Are, Azken hitzaren bila saila
hersten duten bi istorioen erla-
zbari begiratuz, bi istorkx*k des*
konektaturik daudela ohartuko
gara. Alegia, Azken hitzaren bila-
ren azken testura arte, muskerr.
ren eta azken hitzaren bilaketa*
ren istorioak parekide doaz tes-



tuan. inoi2 argitzen ez den lotura-
rtk gabe. Gainera. azken hitzaren
b<laketaren istorioak ez du hara-
girik hartzen sailean zehar eta
muskerrarenarekin amateran ba-
tzen denean bakarrik hartzen du
noiabaiteko zentzua. —ordura
arte ez zuen zentzu testuala—.
Bi istonoen azken morrtentuko
balasun honek funtzio bakarra
du liburuan. hots sail guztiari
arnatera bateratua errtea. Bes-

tela esanda. hamatka ipuin txer-
tatuek irekitako barretadurvi eu-
tsi eta tMTfiro ore ordena bat eta
amaxerako zentzu bat ematea da
bi istorkxxi helbuaia ipuin guz-
tiak bameratzen dituen narrazio
nagusiari hasiera eta ama«ra
ematea. Izan ere. Osabaren isto-
rioa rrHJSkerraren eta azken hitza-
ren bilaketaren istorioetan bame-
ratzen da. Diagrama bat erabii-
tzekotan halako zerbait genuke;

Muskerraren eta azken hitzaren bilaketaren istorioak

!

Osabaren tertuliaren istorkM

1 «DtOMi 2 wiono« 3 «torioa 4 Mortot5 «aonot

11 MortM

(1 «loncM m Bagdedako morroi«. 2 (Mono* « Oayoub. Begdedeko montM,

3 «loriot « Ezkontaurreko atrm . L«ura Skgo

OMhang)

Batura honetan, bi istork) na-
gusiek {Muskerra. Azken hitza)
sortutako narrazk) bikoitzak errlt-
moa ematen dk> narrazk) nagu-
siari (Osabaren tertulia. Muske-
rra. Azken hitza). Emitnx>a. hain
zuzen. bi Istorksen aHerriazk>ak
sortzen du. Aide batetik. azken

11 «tonot m W» Ut

hitzaren bilaketaren istork>a da
rarratzailearen ardurarik nagu-
stena. baina muskerraren isto-
rioaren altemazk>ak bilaketa hau
atzeratu egiten du eta osabaren
tertualiako istorioarentzat teku
egiten. Narrazk)an z*ar, muske-
rraren Istorio honek azken hitza-



ren bilaketaren istorioa behin eta
berriro atzerarazten du muske-
rraren misterioa argitu nahi iza-
teak bultzata. Esan bezala, atze-
rapen honek Osabaren tertulia-
ren istorioak txertatzeko aukera
sortzen du, suspensea luzatuz.

Erritmo zatikatu honetan mus-
kerraren istorioak suspensea
sortzen du, anr>aierara arte he-
datzen den suspensea. Suspen-
se hau, aldiz. azken hitzaren bi-
laketak hersten du sallaren az-
ken testuan. Azkenean, narra-
tzaiteak aditzera ematen digu
muskerraren istorioak azken hi-
tzaren bilaketa ezinezkoa bihurtu
duela, porrotaren arrazola iradoki
baino egiten ez bada ere tes-
tuan: beste musker bat narratzai-
leari belarrian sartu zak>la. na-
rratzailea tontotuz eta herbtzara
eramanez.

Beraz, muskerraren istorioak
suspensea gehitzen dio azken
hitzaren bilaketaren istorioari eta
firiean, azken hitzaren bilaketa-
ren istorioa bera erabakitzen,
muskerraren Istorioa egia zela
Iradokiz. Muskerraren istorioa
egia izateak aldiz azken hitzaren
bilaketaren istork>arl berari zen-
tzua ematen dio; ezin dela azken
hitza aurkitu eta edozein saiok
eromenera edo herk)tzara dara-
mala.22

Honetan datza bi istork)

(22)
r>en karita eta «siKasuna*. Op. dl.. 55-60. er.

hauen funtzk> teleok>gikoa. Na-
rratzaileak bere buruaren amaia
kontatuz amaitu nahi du Ipuin
saila eta liburua.

Amai hau kontatzeko beharra,
aldiz, ez dago k>turik beste ha>
maika ipuinekin. Aiegia, Ipuinok
ez dute zentzu berririk hartzen
arrial horietatlk. Ipuirx)k annal ho*
netatik at daude. Muskerraren
eta azken hitzaren bilaketaren Is-
torioak at utzlz gero, eta osaba-
ren literatur tertuliaren Istorioari
bakarrik eutsiz, hamaika ipuinak
ez lukete balk>rik galduko eta
oraindik Ipuin salla osoa llitzate*
ke. Lehen esan dugun bezala, bi
Istorio hauek k>este funtzk) bat
dute testuingu-emate horretatiib
at. Funtzk) hau, hain zuzen. Ipuin
sail honi beste zentzu bat. Zerh
tzua bere adiera nr>odernoan,
gainetik ezartzea da. |-k>rregati(
eritzi diogu bigarren funtzk) hon
teleologikoa. Ipuinek berez be-
har ez duten amai bat kontatu
nahi digu narratzalleak. Narra
tzailea ipuinez gainera zerbai
gehiago kontatzeko beharreafl
suertatzen baita, bigarren amale<
ra bat: Araiera.

Amaiera kontatu nahi diguted
bi istorio hauek zehazkiago az
tertuz gero, zera antzeman daite<
ke, muskerraren istork)aren ka*
suan ez t>ezala, azken hitzar<
bilaketaren istorioa erabat iluni

Ikus arazo beraren ikuspegi modernista ¢orrotz batentzat; Aidekoa. IAaki, *Sir«



dela testuan. Alegia. azken hitza-
ren txlaketaren aipuak liburuan
zehar hasieratik azken testura ar-
te topatzen baditugu ere. zazpi
aipu t>aino ez dira berauok.”a Az-
ken hitzaren bilaketak ez du
zentzu handirik testuan bamean;
irakurleak ez daki zergatik narra*
tzaiieak jo behar duen azken hi-
tzaren bila. Irakurleak di*ien ze-
ra bakarra hauxe da. azken N-
tzaren t>ilaketa muskerraren isto*
hoak eta ipuin t>akoitzaren konta-
ketak atzeratu egiten dutela eta
beraz behin eta berriro atzera*
tzen den lana baino ez dela bi-
hurtzen.

Azken testuan bakarrik, Zuzia
iratxekirik dagoenean bizi da-n,
azken hitzaren bilaketak zentzua
hartzen du, eziriezkoa bihurtu
dela adierazteko bada ere. Hots,
hasieratik zentzurik ez zuen isto-
rioak bere zentzu bakarra ezi*
nezkotasunean topatzen du.
Zein da. beraz. azken hitzaren
bilaketa aipatzearen arrazoia
ipuin sail ho~tan? Zergatik har-
tzen du ipuin sail honek istofio
honen izeria?

Amatera honek lehen iraku*
rraldian duen baino zentzu litera-
rk>agoa azaltzen du. bi istorioen
amaterako batasur® birpentsa-
tuz gero. Narratzaileak muske-
rraren istorioa egia dela froga*
tzen t>adigu ere, Odaba”oa/en

23) Azfcan hit2«r«n Makata hurrango omaldaatan bakarrik azaRnn da Hburuan

azken orrialdeetan lehen pertso-
nan egiten den narrazioaren ti*
nesezintasunak erabat gart» uz-
ten du arazoa ez dela egia izate
horretan gartMtzen. Narratzailea
beste zertMit esaten ari zaigu: is-
torio hau sinetsi ala ez siretsi
kinkan uzten du ir*urlea Mus-
kerraren istork» istooo bat bair>0
ez dela kontutan harturik, «stork)
hauxe stnestaak narratzailea ero-
tasunera eraman duela baino ez
dakigu. Eta are, irakurlearen es-
ku uzten du narratzaileak musker
batek tontotu duen sinestea Ate-
gia, narratzaileak ere azken fi-
nevi beste istorio t>at kontatzen
digu. berak sinetsi duen istorio
bat. eta, ondorioz, irakurlearen
esku uzten du berak are sir>et«
ala ez Misterio hor>en lilurape-
nak eromera dakarren oharraz
twsten du narratzaileak ipuin
saila eta libuoia beraz.

Oai hau zaharra da lileratu-
ran, prezeski literatura modemoa
bezain zaharra. Cervantes eta
Shakespeare*z hasi, HOIderlin,
Goethe {Warther gaztaa) eta
Flaubert-ekin larraitu, eta Bec-
kett. Borges eta Cortazar ana
gutxienez, literaturaren istorioak
sirtesteak sortzen duen errealHa-
tearekiko enaenazioak literatur
moderrioaren lanik onenak bete-
tzen ditu Kixoteaz geroko litera-
tur istork) gehienetan eromeriaz

zahar 202.210.225. 233.267.276.366.307-403



edo heriotzaz pagatzen da litera-
tura eta errealitate arteko r*has-
men neurotiko hau.™

Sujetu modemoaren egitura
psikologiko eta historiko nagusia
bere enajenazkDak osatzen du.
bertatik errealitatearen eta desi-
raren rahasketa. Hain zuzen, lan
kapitalistaren enajenazio mate-
rialak, erreifikazioak. sortzen
duen kontzientzia nx>dernoak,
enajenazio horretan du bere so-
rrera. Enajenazio honek, aldiz.
sujetu  modernoaren desiraren
eta nahien sortzaile eta bultza-
tzaile t>ezata jokatzen du. aliena-
zk>"za desiraraziz.

Hala, literaturak funtzk) hori
du nxxjernitatean, alienazioa
gaindi dezaketen heroien eta
munduen berri ematea irakurleen
desirei. Hain zuzen alienazk)aren
eta desiraren nahasketaren isto-
rioa da literatura modemoa —eta
sujetu nxKjernoaren istorkDa ha-
laber—. Kixotea bezalako lanen

birtutea bere buruarekiko korv
tzientzian datza. Lan honetan
hain zuzen literatura bihurtzen
baita sujetuak errealitatea eta
imajinazk» (alienazk>a eta desi-
ra) nahastearen kausa. Eta beraz
literaturak bere burua salatzen
du ferxxnenu honen iturritzat. Ki-
xotea-k irakurleari ohar egiten
dk) Kixotea-k berak irakurlea k>
xote bihur dezakeela. Ohar ho-
nen bidez. azkenik, literatur la-
nak errealitate eta imajinazk) ar-
teko muga berriro ezartzen du
eta indartzen.” Eta beraz. litera*
tur lanak irakurleari itzultzen dio
bere desiren eta alineazioen
kontzientzia bizia. kritikoa. duda*
korra. Azkenik literaturak sujetu
nrvxjemoaren egitura psikolo™?,
koak t*errindartu egiten ditu.

Atxagarenean ere errealitate« |
eta in%jinazk>a nahasten dira
nxKlemitatearen subjetuaren ja-
torrizko izaera azpinriarkatu na-
hian. Dena den, lehen azaidu du*

(24) Subjetu modernoaren eta bere eortzezko enajenazioaren htstona Werano
tenuat ikus. Adorno, Theodor W. eta Horfchein>er, Max, ‘ Odysseus or Myth and Enh_
merit* in Diahctic of Enlightenment. New York. The ContirHJum Pubi. C.. 19S9. 43-00 or.

(25) Bere lan goiztiarrer>etan Barthes, modernismo beraritiar baten akte egin ba-j
zuen ere, kontziente zen oraindik literaturaren bikoiztasun epistemok)giko eta i
honetaz ‘Literatura guztiak esan dezake. Larvatusproded. aurrera dagit neure i
ra hatzaz semaiatuz. Nahiz berau poetaren esperientzia inhumarxM izan, haustari
errotikakoeria asumituz. hizkuntza sozialarena hain zuzen. zein elaberrigilearen
sineegarria izan, egtatasuriak zeirHj faltsuak behar ditu, begibistako faKsutasunez. >
teko eta kontsumatua izan dadin Produktua, gehi ar>tliguitate horten iturria,
da‘’ Barthes. Roland. La degré zéro de récfiture. Pahs. Seul, 1953, 60. or. (r

itzulpena).

Hain zuzen estrukturaksmoaren bidez. literatura modemoe literatura ororen
bihurtzen da. Hala, kteratura modemoaren bikoiztasuna honek bere kasako bizitza art*]
zen du eta, semiotikaren eta antropok>giaren t>idez. hizkuntzaren beraren o«wri"'
zen da azkenik (Lévi-Straussengandik FoucMIt arte).



gun bezala. Obdabakoak”™ egi-
tura zabala ez da moderrx>a bai*
zik eta modemitateaurrekoa. Ale*
gia. mitoaren eta magiaren, kla*
bean idatzlt*o literatura da. Az-
ken hitzaren bilaketaren istorio
modemoak egitura o»namzkoa
—modemiialeaurrekoa. magikoa
eta rrvtikoa— aklatu eta bortxatu
egtten du. ez baitio beste esana*
hi, adiera edo zentzu osagarhrik
ezartzen.

Are gehiago, oHjskerraren is*
tortoa ere magia eta mitikaren
akxrean barr>era badezakegu
ere. azken hitzaren bilaketaren
istorioak testuinguru berri batean
kokatzen du, magia eta miioaz ha*
rantzago. literatura modernoaren
joera errealisten harnean, hain
zuzen mitoek eta magiek zentzu-
rik ez duten lekunean. Atxagak,
tMraz. lehen pertsonazko konta-
kizunaren trukoaren bidez. beti-
ko dikotomia nx>demoa (areali*
tatea/imaginaz(oa) ezartzen du
lardean. Irakurlea bera narratzai*
learen istonoarekin obsesiona*
tzeko arrisku modemoa da
ken hiuaren bila egituratzen
duena. hain zuzen desirak eta
errealitate alienatua nahasteko
amstuia. Era berri batean, litera*
tura modernoaren gai fundad
nal hau narratzaileak berrezar-
tzen du Obabakoak-en. Irakur-
lea. litKjrua amaitu ondoan. ria*
rratzailea Azken hitzaren bila Bai-
laren hasieran zegoen lekuan
dago: muskerrak norbaiten bela*

rrian bama sar daitezkeen lakin
nahi du. istono hemkot hau egia
izan daitekeen Honela Atxagak
istorio hemkoia mttoaren lekutik
ateratzen du, egia/gezurra diko-
tomta moderno errealislan tlerre*
zarnz Jakina dikotomta honetan.
irakurteak t>adaki muskerraren
istorxM ezin dela erreata izan
Beraz Azken hitzaren &/fa-k az-
kenean errealitatearen eta «magi*
nazioaren arteko ordena moder-
noa berrezartzen du

Garcia Marquezen Cien afioa
de soledad” adibKlez bada
azken hitzaren bilaketa bat, tradi-
Zk> modemotik maiiegatua Sai-
na az dago klabe modemoan
idatzirik. Ez dK) iiburuan zemzu
moderno bat gehttzen
tiua. Aitzitk litx ~ idatzita da-
goen klabe magikoan eusten dio
Azken kapituluan. Melgu<tdes iji-
tuak hasieran idatzitako eskUz-
kribua Macondoko azken t>iztan-
jeak kakurtzen du Irakurketa
amaitu ahala Macondo desager-
tu egiten da. desagerpen hori
baitzen eskuizkribuek azken hi-
tzetan iragartzen zuter*a Macon-
doren azken zentzua. Oena dan
azken zentzu hau magtoa da: Ira-
kurketaren ekintza magikoak Ma-
condo deuseztatu egiten du.
edozein ulerpen errealista eta
ez-magikotik arantzago Macén*
doren amaia magikoa da

Jean Francok adierazi due-
nez azken hitzaren eta Macondo-



ren anr>aieraren gai hor*ek askoz
zentzu lokalagoa eta. era be-
rean, eznxxJernoa du.”“ lzan ere.
azken hitzaren bilaketaren gaia
nnailegatuz. Garcia Marquezek
Hegoanr>erikak industrializazloa-
ren eta kapitalisnx>aren menpe
jasan duen patu tragikoaren berri
ennan du —eta beraz modernita-
tearen iokaera inperialista salatu.
Alegia. Garcia Marquezek ez du
mailegatu azken hitzaren bilake-
taren gaia bere hartan nrxxjemi-
tatetik. literatur arazo huts beza-
la. baizik eta eraldatu egin du
zentzu berri bat en”n nahiz. He-
goamerlkari propioa bihurtzen
zaion zentzua;

Esta conservacton de lo que
iK> tiene valor universal es
tamt"on fundarr>ental a la
economia de Cien afios de
soledad. Macondo es la ne-
gacion de la ética del trabajo
capitalista, vakxiza el jue”
sobre el trat>ajo. el milagro
sobre k>verosimil y la hazaAa
descomunal sobre lo racio-
nal. Sin embargo, por ser Ma-
condo una utopia de Juego
que persigue el principio de
placery no el priricipto de re-
alidad. no puede aspirar a la
apoteosis de la historia 'uni-
versal* que. de todas formas,
se escribe en otra parte, y se-
gun otras reglas que conde-
nan a los Buendia al olvido...

(26) Franco. Jean. ‘Memoria, narracién y rapatictin: la narrativa hiaponoamancanej

Asi. Cien aflos de soledad
smbdkcamerttB construye uru
sociedad descorx)cida para
ia cultura occidental. seAala
su pathos y nr>uestra su impo-
sibilidad en el sistema murv
dial. Las er>"glas frustradas
en la realidad de América La-
tina son conderiadas a corv
vertirse en fkxion y a ia sole-
dad de la lectura. De la mis-
ma manera que la ak“uimia
fundié ciencia y religion, teo-
ria y practica, antes de la se-
paracion de estas ramas del
conocinfiento. asi Cien afioe
de soledad trata de remontar
a uria narrativa que niegue la
distincion entre las cosas co-
mo son 'y como pudieron ha-
ber skio. El anacronismo en
este caso ft/ncona en forma
positiva para gerierar la vi-
sion utépica de América Lati-
na. (115. or. Neure azpimar-
kaketa).

Obabakoak-en ez dago zern
tzu lokalago eta utopiko honen
berririk. Azken hitzaren bilaketa-
ren istorioak literatura modemoa-
ren gai orokorrari egiten dio erre-
ferentzia bakarrik. Beraz. Obaba-
koak testutik bertatik harantzago
begiratu behar dugu azken hitza-
ren bilaketaren zentzua ulertu
nahi badugu. Izan ere, azken hi-
tzaren bilaketaren gaia literatura
nxxjerrioaren annaieraren gairik

en la 6poca de la cultura de masas' in ViAas. David. Rama. Angel e( aJ.. Mas a/tt M
boom. Literatura y mercado. MéxikoO.F.. Marcha Editores. 1961.111-129. or.



nagusiena baita, isiltasunaren
poetika gauzatzen duena hain
zuzen. aurreko hitzaldian azatdu
dudanez.

Muskerraren istorioak eta az-
ken hitzaren bilaketak ez dute
bere zergaitia testuan bertan. li-
teratura rrxxJemoaren historian
baizik. Eta aurrez ikusi dugunez.
zentzu hau teleok>gikoa da Lite-
ratura serioeki hart*earen jarrera
kixotarrak. literatura nx>derrkK>a
irfauguratzen duer>ak. beti ere
ezir>ezkoa t>hurtzen den literatu-
ra modemoaren azken tek)sera
baikaramatza: literatura moder-
noa ziiegiztatuko lukeen azken
hitz esentzial baten porrotezko
tMlaketafa Obabakoak-eko bi is-
torio hauek literatura moderrx»-
ren irazkin teleok)giko bat traino
ez dira.*®

Funtzio horien zergaitia. uler-
tzeko Obabakoak liburutik kanpo
atera behar dugu eta Atxagaren
Meraturgintzaren perspekbba oro-
koretik berrinterpretatu. tzan ere.
gure tesiari jarraikiz, Atxagaren
eta Pott taldearen leher>ak)iaren
zamaren presentzia bezala uler-

(27)  Jtlana. inortt vgudia d*zakt AOm NUmm Mto Miak bAduM z*nUu loM

tu behar dugu azken hitzaren bi-
iaketarenistonoa.

Aurreko hitzakjtan esplikatu
dugun bezala, Potten literatur
proiektua. eta Atxagarena Potten
literatur partaide umoeria den al-
detik, euskal literatur buruaski
kanoniko t>at sortzea zen Btiopis
aztertizean adierazi duguntz.
Pottek modernitatearen lehen
ulerpen bateratu eta oeotua «ka-
rri du euskal literaturara Eta hain
zuzen, Etiopia Irteratur moderno
honen telosa historikoki ondo
ulertu duen liburutzat laudatzen
gerxien. Nik uste Irteratur moder-
no honekiko atxikimenduak eta
zamak bultzatu duela autores li-
teratura modemoaren telosaren
berri atzera, Obaoafcoafc-an.
ematera

Arestian adierazi dugurtez, ta-
los honek ez du funtzio garbirik
liburuan. autoreak sentftu duen
beharraz harantzago. Eromena
eta isiltasuna aipatzeak bburua
berriro ere literatura modemoa-
ren bamean ezarri eta literatura
honekiko “~(ordioan liburuan
amaiera bat emateko t>eharrak

M»r«turazho«z harantzago Izar «re muakarraran Mortoa ainatai ala az
arazoak zara azprrt«ka dazaka auakal kuMura agNuratzart duari ovwnzko pantaakara
mtthoa dala. b«ria pantaakara mdko hau maoa tMra lakutk aaran btzi dala agun
Euakalaran. arraakamoaran ata ziartziaran munduan, mdfco badirau ara

Bi mundu daabardn hauak —nioa ata arraafcanioa balara rauiaak Euakatama-

ran pantaakararan gaéiaar) argi agin diazakaala argudia lazaka norba<ak Dana dan.
A*an hnzeranb ** barak az du aiAara gaiW k amano miarpratazio hom auaiako ata,

agia aaan. oao motz garatzan da
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markatzen du. Bestela esanda,
autoreak liburuari Teiosa -Arra-
zoia eta Helburua— eniateko
tentazioari ez dio eutsi. Teritazio
horien arrazoia testuan bertan
baino rrxxiernitateak Atxagare-
nean utzi duen z*nan topatu be-
har dugu. Aldekoak dioen bezala:

Nasiera batean. Albino Maria
eta nxjskerrareria. istono eza*
gu>aK eta ez horren ezagu-
rgV, itontatu eta birkontatze-
ko egokiera baizik ez zena.
taguriaren galbidea ekarri du:
aitzakia zena mami bitakatu
zaigu...

Alegia idazle modemoaren-
tzat kJatziaren helbi*ua baino
areago, idazketaren abentura
bera garrantzitsuagoa da.
Proust-en antzera ‘azken hi-
tza”. edo obra, burutzeko Iu*
zamerKjutan dabii. premiaz-
koagoa baita bitaketa bera.
Bilatzea bera helburu bilakatu
da ‘Azken hitzik* ez dago,
obraren beraren ingurua gor-
detzen duen herkHzaren pa*
reko isiltasurm izan ezik. (Op-
cit. 17)

Zenbait euskal literaturgilek
hain maite dituzten literatur go-
goeta horietako bat eginez zera
gehituko nuke, lit*atura ez dela
beti isiltasunaren eta eromenaren
heriotzara eraman duen niakina
errituala. Alegia. 1001 gauak edo
eta Decamerona idatzi ziren ga-
raietan literatura herk*zari ekidi-
teko errituala zen. 1001 gauak-
en, erregeak gauero dontzeila

bat hiltzeari ekiten dk)enean t>ert
emazte zenaren fidelgabetasu
nak buttzata, Shahrazad literato
raz baliatzen da herk>tza hau mi-
la eta bat gauez atzeratu eta. az>
kenean, literaturaren poderk) hu
tsez, n*ltasun bihurtzeko. Shah
razad literaturaz baliatzen da
errege hiltzailea maitemindu eta
herk) garaitzeko.

Hala Decameron-ean ere. lite-
ratura izurrite beltzari atze eman
eta dentx>ra iragaiteko erritu b>
hurtzen da —izurritearen mim
iragan arte han”r gazteri 4"izirl
eutsiko dkxi dibertimendu emi<
tuaia—.

Liburuotan literatur saioarail
amalerak bizitzarako atea ireM
tzen du. ez herk>ganakoa. Obé
bakoak-en bertan ere, pertao
naien ltxuraldatzeak (Oayout
morroia, Laura Sligoren serial
Thomas Sheldon, Wei Lie De»
hang...) herk>ren eskutik litxatzac
ditu pertsoriak)k. ItxuraldakaM
hauen kontakizunek akjiz, gu
geu herkxen eskutatik libratzea
gaituzte, betirako ez bada era,
kontakizunek irauten duten lipai
majiko horretan zehar behintzat
Azken egia bilatzen dutenek ba*
karrik aurkitzen dute herk) atea*
ren beste aldean zain (Ham
Menscher, Jean Baptiste Ha<
gous-en ejerzitoa...). Utopiaren
nriagia bilatzen dutenek aldiz zo®
riontasuna topatzen dute.

Horixe baita modernismoari
zama: herio helburu bihurtzea.



3.2. Modem iiw o ff» mu9«e

Alabaina. oraingo»i. nxxjer-
nitatearen zama bezala karakte-
rizatu dugun joera hau gehiago
ht$torizatu naN nuke. lzan era
badirudi badala kontraesan bat
Atxagak azaldutako kontzientzia
poetiko berriaren eta liburuaren
egituraketa teleok>giko hor>en ar-
tev) Kontraesan hau, htstonkoki
aztertuz gero, modemisnxM ot-
narritzen den kontraesan bera
dela ikus daiteke.

Modemismoak itxura desber-
dinak hartu baditu ere, Hegoa-
merika, Iparramerika. Portugal,
Espainia, Ingalaterra, Frantzia
eta Alemanian. eta beraz guztion
kontu ematea zail bada ere, in-
gelesez, frantsesez eta gaztele-
raz idatzitako modemisnx)aren
itzaia r>abaria da Rotten eta, ge-
roago ikusiko dugunez, Obaba-
Noa™-en Aurreko kapituluan ai*
patu t>ezala. T.S. Eliot. Pound,
Yeats. Conrad edo Borges en
(hala noia Pessoa eta Rilke”en)
irxlarra eta eragina gartsi azal-
tzen da Pott taldean (San-ior)ain-
dia, Juarlstl eta Atxaga t>era ber-
ne)»

Are gehiago. Pott taldeak har-
tutako literatur jokaera eta ere-
duak oro har modernista direla
defendatuko nuke. Alegia, Euro-

(26) Maria honatan. Koruzarran Maratur kntkan ara. Pu-m <zalpaan «Mzta izan

dan akMtfi. modamiata antz*o r«oka

(29) Jamaaon, Fradhc, PotEmodémim or tha CuHumt Logée of Lm Cap«a*m .

Ourtiam. Ouqua UP. 1991. 305. a

pako literatur hegerr>onikoetan
modemismoa desagertu den ga*
raiotan. modernismo hor>ek )a-
rauntsi berezia utzi du zentMit
IHeratura ez-hegemonikotan. ha-
la noia hegoarnerikarra Borges
eta Cortazar zubi diretarik). es*
painiarra eta, gure kasuan, eus-
katduna Jamesoni jarraikiz or-
dea, bi modemisrix} t>ereziko ni*
tuzke.»

I Mundu Gerra aurrean he*
datzen den modernismo iehera
edo modemiwno kfas/koa
(1860tlkk 1945-era arte edo he-
datzen dena) eta gerraondoan
luzatzen den modemisnx) beran*
tiar eta kanonikoagoa (Borges,
Nabokov. Beckett ), modamm-
mo garata edo entz daktokeena
(hor nonbail 1945etik 1960ko ha-
markada arte hedatzen dena)
Zentzu hor>etan, euskal moder-
nisrrk)tzat defmitzen Mtatzen art
naizer>a modernismo garataren
seme Irtzateke

Modernismo garai honen
ezaugarriak garbiak dira Moder-
nismo klasikoak t>ezala Irteratura
zeregin autor>omo(zat delenda-
tzen du modernismo garaiak
Baina modernismo klasikoak eta
abangoardiek (futurtsmoa, Su-
rrealismoa. Nouveau Romarha



e.a) autonomia hori erresistentzia
bezala defendatzen duten bitar-
tean. testua irakurgaitz bihurtuz.
gerraorxJoko rrxxlemisnnoak ez du
jada erresistentziarik oposatzen
eta beraz testuak berriro ere kla-
siko izatera iragaten dira —ira-
kurterrezak— klasikotasun hone-
tatik beren aberastasuna ateraz.
Beraz Flaubertenetik Nouveau
Roman arte, testuaren zailtasu-
nak bere testualitatea problenria-
tizatzen du. literaturaren autono-
miaren defentsa nagusi bezala.
Hori genuke nrxxJemlsrrx) klasi-
koaren ezaugarririk nagusiena.
Modernisnx) berantiarrak aldiz,
literatura zaildu beharrean erraz-
tu egiten du eredu klasiko eza-
gunak hartuz. Baina modernismo
garaiak eredu horiek testuarteko-
tasun aberatsez hornitzen ditu,
testuartekotasun klasiko honen
bidez literaturaren autorxxnia be-
rriro ere defendatuz. hala noia
Borges, Calvino edo Perec-en
kasuan.

Modernismo klasikoak beza-
la, nx)demismo garaiak ez du li-
teratura zeregin historiko gisa
ulertzen baizik eta historiatik at.
Historiagabezia honen lehen
efektua literatur tradizk)aren t>a-
Ik>ztaperia da. Alegia. rrxxlemis-
nneak literatur tradizk>a. bere ha-
sieratik Europan eta beste herri-
tan (Japén. Txina. herri arabia-
rrak...) egun arte, literaturaren
erresunrta bakartzat onartzen du.
Tradizio hau ez da historikoki

ulertzen baizik eta lehenakdi oro-
kor bezala. Alegia. literatur tradi-
Zk>a liburutegi bihurtzen da: his-
toriaren marka guztiak ezabatzen
dituen litxjnjtegi oropresentea.
Atxagak berak dk)en bezala. lite-
ratur tradizk) guztiak historiatik at
batzen dituen liburutegi alexan*
driarra dugu literatur tradizk)e.
Liburutegi ezhistoriko hooelan
Erdi Aroko tradizk) arabiarra
XVII. niendeko poeta mistiko irv
gelesekin batera dator. apal des-
berdinetan baia batera. T.S.
Elioten Erenmj jdona, Pounden
lehen Kantuak edo Joycen bera-
ren Ulises tradizk)aren mailega-
keta ezhistoriko honen eredu on
dira.

Erromantizismoarekin hasten
den mundu-literaturaren desku-
brimentu eta dehistorizazk) hau,
Europaren inperiali8r7x>a zabal*
tzen den ahala gertatzen da. Ale-
gia, XVIIl. eta XIX. mendeko in-
perialismo europarraren kor)ki«*
tek ahalbkletu zuten lehen aldiz
mundua t>ere orokortasuneart
pentsatzea. Hirugarren Mundua
lehener*goaren menpe ikusten
zelarik. Hala, literatura moderni»*
tak ere, mundu literatura liburute-
gi bakar bat bezala kontzebrtzan
cki, hain zuzen, Hirugarren Murv
dua ere bameratzen duen lehen
rTHinduko liburutegi orokorra.

Lehen aipatu dugun bezala,
Atxaga ere lehen munduko libu*
rutegiaz mintzo da. Aiexaridria
baino British Museunveko liburu*



tegia edo Estatu Batuetako unk
bertsrtate handtenetako hburute-
giak neun behintzat eredu zeha-
tzagoak iruditzen bazaizkit ere
—edoia zenbait lburuder>da;
PUF, Kirkunya edota Waklan*
books  Alegia, Atxagak. nx>
demignx)ak legez, literatura «da*
tzta nxmdu tradizk) orokor bezala
ikustatzen du eta tertat* eredu
aurrenxkKlemoak ere erabritzeko
aukera bereganatzearen baltabi
dea Alegia. lehen munduko in-
penalismoak edozein diferentzia
ezatMtu duenez gero. literatur
aurremodemo zein modemoak
lehen mur>duaren eskura d”xle
eta autoreak bere kaaa erabil d*
tzake. erabilera hau modemltta
delank. ez aurremodemoa

Modemttmoaren  deskriba-
pen azkar hor>etan aipatuko nu-
keen bette ezaugarria zera da.
berriztapenaren  ukapenarena.
Moderr>ismoarentzat,  klaaikoa
ze«) garata. ez dago literatur be*
mhk idaztenk. Irteratur klaaikoa*
rekiko erreferentziaz aklaketak
egitea testerik ez Alegia. litera-
tura histohkoki ulertzearen erre-
fusaperiak, literatura liburutegi

(30) Ixan «r» Nawagut. Kuba. IMi «don m Mu

bezala utertzeak, bemztapen
ororen baNogabetaauna dakar
Literaturak, tradizioarekiko atxikt-
mendutik tortzen duen berrtzta-
peneen —zahana ftxura beman
eniitearan indarraan— kokatzen
du bere bahoa Maila honetan
modernismoa da erromanttzit-
moaren derxjntziatzailenk lehan
eta indarttuena Hata, lehen at*
patu dugun Atxagaren poetka
barri honek are erromantizttmoa
«glatzen du. behiala TS Etiotak
berak egm zuen bezata Errea*
liamoak oraind«k ez zuen ettaigo
hau nabantzen Modemtamoaren
ikiApegitik, erronwrtiztamoaren
lentakaauwan eta onfmaitaauna™
ren tdeiak zokexalu egin behar di-
ra. Bertatk modermsmoak arro-
mantizitmoaurreko literaturaraki*
ko azaltzen duen laugma —hala*
bar Atxagarena

Beraz modemiamoek tormazto
bernkuntzak ukatzara lotzan du
Modemtamo ktasikoak. Pound
edo Joyce tekuko. tradizioaran
errefereritziaz egituratuiako for-
ma bemak bitatu zttuen modemi*
latearen bemtaauna eta klasizlt-
mo aurremodemoa bateratu na-

htrWWuHan hauiMn

amMiu tMkarr* «\gmdM M Megk. traduiM «r d« nofiMr« aukera hulM. oto
pan meianei eta ekonom*o bereyek d*u Eiltuarki b«na mugapen honak baiaan laDur*
Mdaaazke mandebaidaico kuNixaran tractookoa ez (zaiaa

E ft berean. kaau fm mm tractooak be« ere mendabaMai« Maraiuraeaan ntht du
Mrugarren Mindul« Meraiurak oao gutNan. eta ez beran daaentf. <rag«an dra iahen

nM~dukoaran tradioora

(31) kua Bot T8 TradMon and tw IndMduai THenT <n flaHartitf Baayi.
>832 New York. Haroourt Brace and Company. 1960.3-11 or



hian. Modernismo garaiak aldiz.
rrxxlernitatearen beharrei ekidi-
nez. forma klasiko eta estetikoa-
gotara jotzen du eraberrikuntza
ukatuz. Alegia, abangoardien
ulertezintasunaren mugan koka-
tzen diren lanen eraberrlketa
ukatzen du; idazkera automa-
tlkoa, amaierarik gabeko elabe-
rriak, forma hutsezko hitz jokoak,
poesia fonetikoa. .. Malia horretan
ulertu behar da Atxagaren ipul-
narekiko joera. Ipuina. zatikako-
tasuria oriartzen duen forma es*
tetiko klasiko ez-abangoardista
dugu.

Beraz modernismoaren. eta
berezlkiago nnodemismo garaia-
ren. euskal bllakaera hau ulertze-
kotan, aurrez adierazi dugun
egoera hlstorikoan ulertu behar
da. alegia. euskal literatur bu*
ruaski eta kanoniko bat sortaraz*
teko kinkan. Hala, modernlsmoa
amaitu den garai hor>etan, euskal
rTK)dernlsmo hain berantiar ba-
tek, paradoxa edo aporia histori-
ko bat suposatu beharrean. zera
frogatzen du literatur forma eta
korronteak (beste edozein kultur
ferKxnenuk bezala) bere sorketa
historikotik harantzago testuingu-
ru historiko erabat desberdinetan
iraun eta biriora daltezkeela.
Bkxh-en espresba erablliz. eus-
kal nxxiemismoa ezsinkronikota-
suna-ren barne espllkatu behar-
ko genuke.”

Aiabalr®, eta literatura heg*
nxKiikoel l:>egiratuz gero. erkab
de glsa eta ez eredu edipartza
nx)demismoaren mug” ikus di
tzakegu. Alegia. modemisoKM
literaturan eta artean oro har. af
teak jasaten duen krisl instituzioi
nalarl erantzun na’iz eratzen da,
Alegia. errealisrrx>ak XIX. men
dearen lehen erdlaldean supoeal
tu zuen gizartearen adierazpai
errealista izatearl uzten dkM
ne”. modemismoa kxatzen di
krisi honi erantzun nahiz. Akli
batetik. literatur herrlkol edo m*
sazkoari kontrajartzen zaio. kut
tura garbi bez¢a. Bestetik ben
burua bihurtzen du bere zeregl
naren objektu oinarrizko. Hain
zuzen, espresto frantsesaz e
gutzen den joera nx>demi
hasiera da: Van pour Car.
nr>ende hasierako gizarte zat
tuaren adlerazpen errealista e
nezkoa bihurtzen den het
modemlsmoak  bere bu
‘errealistakiro* adleraztera
du Bertatik llburuteglaren eta az
ken hitzaren t>ilaketaren beharn
Bere buruaren literatura bihurtu
modemlsmoak literaturaren insi
tuzk» ir>dartu n~ 1 du. kanpoM
erase nwkatalariaren aurki
Bertatik ere Atxagaren modemfe
moareklko jaugina; nx>demi8ma
da literatura instltuzk) kanoni
t>ezala indartzen duen mugimtf
dua. Modemismoa. t>eraz. arti

(32) Btoch. Emst. The Utopian Function o! Art and LUerature Sahctf ««|

Carnbridge. Mass . TTw MIT Press, 1968
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modemoaren khsiarekiko eran>
tzura izan den bezaia, Atxaoa-
ren modemtsmoe euskal litecatur
mstituzioaren indarketa [ardur>a
da.

Alabaina. modemiemoak au*
rreilUsi ezin zuerm. M Mur>du
Gerra ondoko artearen kh« oro-
korra da. eta gure kasuan titera-
turareria Seguruaski notiwau ny
marvaren eta Ouitporen ingu-
aian kokatzen den krist hor>ek
e(at>em modemoaren knsia eka-
rri du. Hain zuzen. Il. Mundu Ge-
rra or>doan hazten den gizarie
berriak. Gerra Hotzak eta kaptta-
herrx) muRirvazionalak buitzatuta-
ko gizarte berriak, ki*tijra forma
bem bat sortarazten du. po$tmo-
demitatea terminoaz izendatu
den kuttura Kuftura hortek. kuttu-
ra rrxxjemo burgetak ez bezaia.
ez du artea instituzio buruatki
tzat gararazten baizik eta merka-
tugai bihurtzen du. Ondoroz.
kulturaren merkatattze orokorrak
arte eta merkatu arteko banaketa
desegm egiten du. gizarte bur-
gesaren beste rnstituzMiin da-
gien bezala (familia, zientzia. u>*
bertsrtatea. museoak...). Kuitura-
ren eta artearen merkatattze ho-
nek masa kultura eta kultura ga*
rataren arteko bereizketa dese-
gin egiten du halaber eta. tMraz.
arte eta literatura modemistaren
aukera

Hala, kultura postnxx)errx)ak
literatura merkatalaria sortzen du
{best setier literatura) eta ordura

arle hteraturaren bamean margi-
nal zven idazketa moiak barr>e-
ratzen eta merkatakzen halaber
Hirugarren Munduko Mteratura
(Hegoamenkako Meratura. Afn-
kako Hteraturak, |Aeratura japo-
marra ). Laugarren Mundukoa.
emakumezkoen Meratura (Mera-
tura temmitsta eta Meratura teme-
nirtoa bi aukera bamo ez dtra).
joera heterosexual patnakalan
koritra™artzen zaizkion Meraturak
(literatura gay. lesbtar. sadoma-
sokista .). generozko Meratura
(detektibezkoa, zientzia ftkzioz-
koa.) eta aukera guztten btde-
gurutzetan sortzen diren Nbndo
guztiak zientzia fikzio temmsta
Genet bezalako homoeexuai la-
purrena eta abar)

Hain zuzen, modemwnoak
sahiestutako Meratura forma ge-
Nenek trxiar hartzen duie pos-
tmodemitatean, erreaNsmo bem
ezt>ateratu batean Postmoder-
nitateen edozein motatako kon-
tzientzia ez-orokorrak espk>ra-
tzen dftuzten Meraturak plazara-
tzen dtra Postmoderrwiatearen
tkuspegi honetatk. egur>go Me-
ratura modemismoaren ettanda
bezala ikusta daiteke. Eta beraz
euskal literaturan ere modemis-
mo garai bat kanonftto gert”
den hoTietan. halako espk)sio
edo estanda postmodemo bat
gertatu ahala ulertu eta buitzatu
egin beharko genukeela propo-
satu nahi nuke

Era ezkor batean ezartzeko-



tan, eta bernro ere Obabakoak-
era itzul gaitezeri, zera adlerazn
ko nuke. hots. 06a6a/coa/(-en
martasuri istorio Indartsuak fattan
daudela. emakurr>erik ez dela
Osabaren literatur tenulian."s
Euskalerrian egun gertatzen ari
Oena erabat ausent dagoela (no-
labaiteko istorio almodovarrak:
eusko jaurlaritzako eta beste ins-
tituzioetako kultura yuppy berrie-
tako eskandalu gozo-sabrosoak,
Euskalerriko 'desiraren legeak",
gure ama beti-presenteak,”
igande arratsaldetako asperdu-
ra, heri txikitan hedatzen ari den
kokairia-kultura, terrorlsmoaren
traumak. soziallsmoaren eta ko>
munismoaren amalera....), zlen-
tzla fizktoa ere faltan dela (edo-
zein eratakoa), detektlbe eta
bestelako bakarti eta gattzalle
guztien kantu metaflslkoekiko
gure euskal nostalgia ez dela li-
buru hor>etan asetzen eta abar.
Era sinboliko batean zera ausar-

tuko nintzateke esatera,
dun guti bizl dela Obaban jada.

Era baikor batean ezarrlz ge®
ro. egoera bestelakoa da.
ere. liburu bakar bati gotko gi
hori ezin eskatu Alegia. Obat
koak-ek kanonizatu duen
modemismoa ez da inoiz gai
lzar>go beste aukera "jztl
buruz mintzatzeko
moaren bl kezka bakarrak. azk«
hitzaren bilaketa eta literatur tra>]
dizk>areklko aUeklmendua
ra. Malla honetan Obabakc
ek beste zerbait eman digu:
kal modernismo zaul eta heklua.1
literatura modernista lehen akliz
plazerez dastatzeko aukera Ea
aukera hau iraultza bat izan
euskal literaturan; literatur!
beraren aukera sortu bartu.

Hala, eta amaitzeko.
koak euskal llteratura bun
baten karionizazk) bezala agi
ko nuke, aukera horiek su(
tzen duen aldaketa laudatuz

(33) Izan ere KOkJacto gastronormko”eranoa drudi.
(34) SaizarMonak behin behmtzat lortu bazuen ere 100 metrtHi ama benetan <

baten mjdia

(35) Ironikoki Susak ondo utertu d«u Atxagaren bteraturgntzaren kanorxkou
eta modernismoaren akle ezkorrak. hortako aipuak azaltzen duertez 'Atxaga.
(benetako izena: ifiAZU. Joxe). Kontuz eta apai M i beharreko idaziea
Espamiako Meratur san garrantzitsuena irabazitakoa Gutxienik espamd eta frantseti
ingeles eu ateman eta itilliar eta portuges eta potones eta norvegiar eta errumarvari
daruerara itzuli izan dira bere idazktak Babes sozial mundiaia handta du. Kultura I
ruak estima berezia dio Obabalfoak Hburuan. Gure ustez orde«, ez da fkJatzea i
(3oxo-goxo idazten du. t>airia berta ziri ederrak sartu ere gutxien uste duztrwan
parabola zalee da. eta gaizki-ulertu kortpor“ez* sor d«zake Msieen b«tan'

Henizaingo Saibunjarentzatfo Tjtoetena Euskal narradore on eta gaatoei buruz (k
bikkjma). Susa 29. separata. 1992- abertdua

Deria den eta deekrbapenaren lomiwi becpraijz —golM mio tesien aNi
instituzioriatizazioaren eta karxmizazioaren e<eMuak direla Susak berak ere onartu du.



txalotuz. Baina era berean, Nburu
honek suposatzen duen egoera
historio berezia azmarkatu na-
Nko nuke, era honetara nx>der-
ntemoak euskal literaturan ekar
dezakeen mumzketa gatrxMzeko
gauza izan gaitezen: mundua ez
baita Itburutegi bat eta ez dago
der>a idatzHa. Kopiatzeaz gair>e*
ra. inoiz esan eta idatzi ez diren

gauza eta forma gehtegi ditugu
kontatzeko eta entsetatzeko.
moiz modemtsmoaren liburui»>
gtan bere hartan topatuko ez dh
tugunak. AkJe honetaok, Odada-
koak-ék euskal Nteraturan bidé
bemak idazten hasteko aukera
paregabea eman dtgu, bburute-
gtetan aurkitzen ez dtren Meratu-
renak ham zuzen *

I. Epilogo*. Etiopiatik Obmbmrm:

Postm odom itatoaaron

konomia historfkoai

1« ModemKet— kirttur ea hegemooHioatn

Eptk>go honetan Atxagaren h-
teraturgintzaren ikuspegi orokor
bat eman nahi nuke. bairu ez
era bibitografiko batean baizik
eta Atxagaren literaturgir>tzak
euskal kulturv> eta kultura garai-
kidean duen zentzu historiko eta
politkoa bide batez azaidu ra-
hiz. Beraz lehenik kultur garaiki-
dearen periodizazioaren eztabai-
da batez hasi nahiko nuke. ber-
tatk Atxagaren lana eta euskal
kteratura hobe aztertu ahal izan-
go ditudalakoan.

Lyotard eta beste zenbait kri-
tiko teorikok postmodemitateaz
»datzi dituzten saioek esplikatu

naN izan dute postmodermtatea-
ren eta moderr*atearen uztarke*
ta kronok)gikoaren zaltasuna.
emaitza 0so desberdmektn
U2tarketa honen eztabaidak argi
egin dezake aurreko ornaldeetan
beti ere zeharka ikutu dudan ara-
0 garrantzitsu balean, modemt-
tatea eu bere kronok)gia euskal
Meraturan.

Modem\tatea Europako zen-
bait nazioatutan bakarrdc t)izi
izan den garai soziaJ. potitiko eta
kulturala izan da Modenwtateak
garai absokJtu. kanpokakiegabe
eta bakar bezala bere burua ie-
geztatu du. Historia. Oizona.

(36) Joara oao daabantn balan ananptu bacala Icua Momoia. Kafom. mkurm

SMaduna. Oonoatia. Suaa. 1932

(37) l(ua KMMte Lyocard. Jaan frwnoo». Aufuam Comwaeeong. Parta. OwMan

Bounma Edaaur. 1979 ata La poatmodama

Ma. lesfi, Jamaaon. Fradhc. Op ct

aux antmm. Pana. EtfHona QiS*



Arrazoia. Egia eta bestelako letra
larrizko kontzeptu sinekdokikoen
bidez. Nazk>-estatu hauetatik
karipo garatu diren gizarte ge*
hiengoentzat rrxxtemitatea efek-
tu bat baino ez da izan, beren
kronologia propioetan pairatu
duten efektu geografiko, politiko
eta kutturala —efektua kokxiiza-
zio. inperialisnx), errepresto edo-
ta domInazio bezala defini daite-
ke kasuen arabera. Efektu hortek
gehiago edo gutiago iraun du le-
kuan-lekuko baina ez du inoiz
garai baten itxurarik hartu. Knt>
karen erantzunkizuna ala konpli-
zitatea da, beraz. efektu hau ga-
rai bezala kultura ugaritan "bilatu
eta legeztatu' nahi izatea —eus-
kal kulturaren kasua ere genuke
berau.

Kojin Karatani kritiko japonia-
rrak, adibidez arazo berari aurre
egiten dk>enean literatur japoni¢h
rraren kasuan. argi azaltzen du
modernitatearen efektu itxura;

XX meoGean Weratur eta perv
tsamentu laporitarra  moder-
nizatzeto saioari aurka egin
zioena ez zen 90ii( ser’sibiliUn
le aurremoderrxM izan baizik
eta pentsakera tat zemak
zenbait zentzutan modernita*
tea transzerxJitua baitzuen ja-
da... Antzeko egoerak dirau
198UKOJaponen. Japon infor-

mazio kontsumo gizarte txt
aurreratua bthurtu da. zeme*
tan adierazia mformazioa
hurtu dan eta desira Besi
rekiko desira: izan ere XtX
mendeko-mar>deb’deko su-
jetua ez zen trxxz esistitu Je*
por>en. ezta modemdateafe<
kiko ezen erresfstentzionk
ere*

Euskal literaturan eta kulturan
ere, japoniarraren antzeratsu. ez
da inoiz 'garai modernorik' izan
Modemitatea efektu bat bair>0 ez
baita izan, hain zuzen 'beti beste
rxxibart dagoen" efektua; Part*
sen. Lorxlresen.. Edo t'esteta
esanda modernitatea ausentzia
izan da. Ausentzia hor>etaz balia*
tuta izan du modemitateak tndar
eta eragin mendebaldeko kultu*
ra ez-hegemoniko askotan eta
nr>endet>aldeko nazk>-e8tatuet”
tik kanpo halaber. berauek ko>
lonizatu dituzten lurraldeetan

Modernitatearen ausentziaren
efektua irHjartsu gertatu den leg*
kuetan. efektu honek beti ere rxu-
ra bera hartu du; ausentzia ho<
rrekiko desira eta gutiagotasufl
konplexua. Alegia. beti ere me-
tropolian dagoen nrxxJemn
horrekiko desira izan da nxxler-
nitateak utzi duen arrasto baka
rra lekuotan. Hala, lekuotan mo'
demitatearen presentzia beti
ausentzia batekiko desira bezaH

(38) Karatani. Kofin. *One sprit, two mrwteenth centunee' in Miyoehi. Masao M
Harootifwan. H 0. (arg.). PostmcxJemism and Japan. Durham eta London. Ouko U rw ”

sfty Press. 1969, 217 or Neure ftzulper«



M ntitu da. Beraz gizarte ez-he>
gerrxxikkooian present zen zera
bakarra moderrvtatearekiko des”
ra hon zen.

Gizarte ez-negemon<koetan
postmodemrtateak har dezakeen
Itxura berria ulertzeko, akliz. be-
mro ere Lyotardenera )oko dut
Izan ere, Lyotardek ikuspegi he-
genx)riiko batetik. badoan ma’'
dernitate bati eutsi nah«z. zera
teorizatu nahi izan du, moderni-
tatea bere osotasun betean pos-
tmodemitatean bakarrik gertatu-
ko deia. sublimearen forman. Be-
raz Lyotarden arat>era, moderr>i-
tateak postmodemitatoan erdie-
tsiko du bere betetasuna.*

Alabatria Lyotarden teonzazk)
noatalgiko eta erreakz»onark> ho-
nek, askoz ere aplikazK) zuzena-
goa eta politikoagoa du kultur
ez-hegemonikoetan. Izan ere eu
euskal literaturaren kasuan teorf-
zatu dudan bezala, eta Karatanik
lapooiarrareoean baiesten duen
bezala. modemrtatea ez da esis-
titu kuttur ez-hegemor>ikoetan.
Aitzitik, kultur ez-hegerrkKXvkoek,
poetmodemitatean sartzen dire-
nean, modernitatearen ezaugam
gehteriak bereganatzen dituzte.

Alegia eta Lyotardek zioena
egokftuz argudiatuko nuke kultur
ez-hegemor)«koak postmodemi-
tatean bihurtzen direla moderno.
Arrazoia baina erabat difereritea

OS) Lyotard. Jaan Ffanool». op ct

da Lyotardek eman nahi duana-
renetik eta. beraz. ondonoak ere
Nire propoaamanaran arabara
psradoxa hau. baraz, hisiona mo-
derno hegemonikoaran ikuspegi*
tik beg«ratuz gero gertatzen baita
bakarrik modemitatea postmo-
demrtatean erdiestea Ait/itik.
kultur az*hegenrKX>ikoan izate
histonko propioa adierazten du
paradoxa honek Kultura az*”"
gemonAoek beren burufabetza
kxtzan baitute kultur sistam a gk>-
bal eta nrHjndu eakalako bihur-
tzen der>ean tzan are, globala bi*
hurtu dan r”ioaitako kutturak
edozein forma lokai merkataltze
ko aukera ematen du —«uskai
kuttura eta literatura bame

Hala baWz, kultur ez-hegamo-
nikoatan. modamitataaran ata
postmodemitaiaaran krortdogta
larraiak az du zantzunk eta aztar-
keta az bakarnk krorxdiogikos eta
baizik eta topologikoa are du era
berean PostmodamKataa it)0*
derr>itata da era berean. eta ga*
rai bam honetatfc aurrako hiaiona
guztia prehistoria bihurtzen da

Postutatu honetatik abiatuta
euskal Uteraturaren ikuspegi tha*
rm bat eman nahi nuke eta aurra-
ko hitzaidietan Atxagaren larv
gmtzaz azaldutako zanbart arazo
kontraasankor argitu. bare iitara-
turgmtzaren ikuspegi ordcor bat
emannahiz



JOGEBAQABCONOO

2. Euskal IK*raturar*n kronologi« *ta topologia

Arestian eztabaidatutako his-
torizazk) bera proposatuko niAe
euskal literaturarentzat ere. Ale-
gia, postmodemitatean bamera-
tu ahala bakarrik kxtu dueta eus-
kal literaturak bere efektu moder-
noa modernitate bihurtzea.

Modernitatea lehen munduan
amaitu ahala bakarrik izan da
posible euskal literatura bezala-
ko fenomenua gertatzea. Nazk>
estatuaren bilakaera moderr>oa-
ren bamean euskal literatura ez
da Inoiz esistrtu. Nazk)-estatuen
gainbeherak bakarrik utzi du le-
kua euskal hizkuntza hizkuntz al*
fabetatu bezala gara dadin eta,
erabilera ertijk>so eta didaktikoaz
gainera. bere turnzk) poetikoa
sor dezan, alegia, literatur bezala
erabit dadin, literaturak behar di-
tuen instituzk) guztiekin. Arazo
bera suertatu da, femenismoak
eragin duen literatura berriarekin
edota zenbait komunitate etniko
eta urbarioek sortarazi dituzten ft-
teratura generikoekin.

Beraz euskal literaturaren his-
torizazk) k)kal bat egin beharrean
gaudela azpimarkatuko rn”
hasteko Historizazio honetan hi-
ru perkxjo nagusi baino ez nituz-
ke bereziko: erlijkDsoa, antimo-
derrK)a eta postrtKxjemoa. Ale-
gia, eta sinplifikatzeko arriskuz
ausartuko nintzateke esatera Pe-
ru Abarka (1802) arteko euskal

"literaturarik* gehiena modemitfr'
tearen eztabaida eta efektutik
kanpo. helbunj eriijiosoz idatzl
zeia Era berean eta Peru Abar
kaz gero literatur erlijiosoaz gain
beste literatur moeta t>at hastefi
da modernitatearen efektupeaix
hain zuzen literatur anti-rnodeF'
no, erromantiko eta abertzalea.

Hiru alditan beraz bereiz da
tekeen euskal literaturaren hisk>
ria k)kal honek ez du nahi kano>
nikoa izan era moderno batean
baizik eta era postmoderr>o ba>
tean.

Bestalde esanda, azken ha*
mabost edo hogei urteetan baka*
rrik loratu da euskal literatur beH
bat, bere ezaugarri rmxiemQ
guztiekin, eta literatura hon«
presentzia historikotik bakarrk
ikus dezakegu orain aurreko eu”
kal idazketa guztia literatura
prehistoria bat bamo ez deli
izan, beti ere behar eta agNiM
extralKerarioek taiatua

Bestalde, aurreko bi hrtzaidie
tan iradoki bairk) egin ez dugu
paradoxe historikoari aurre er
ten dio hemen proposatu naM
dugun formulazk) historiko ho*
r>ek; alegia, Atxagaren litera
aztertu dugun nxxjemrtat
etorrera eta gauzaketa 'ber
duegi" datorrela. edozein estan
dard modemoaren arabera.



Arestian aialtzen saiatu nai*
zanez. Etiopia modamiamo kiaai-
koak ata abangoardiak btaratura
modamoaz dagitan azkan arrabi’
«»aran kontzientzia biziaz Kja*
tzia izan zan. Eta Ehopia*. auakal
Maraturan tzandako aragir>a. hia*
torikoki. literatura heoemonikoe-
tan izandakoaren Kontrakoa izan
zan. literatura modamoa azarri
eta mstituzkxiakzatzako saioaren
(Pott) hastera b«hurtu baitzan.

Obabakoak akkz modamiamo
garai t)ezaia dehnitu dudanaran
Iwian idatzia izan da, eta iMrriro
are auakal literaturan izan duen
aragiria modamtanx) garatak Ha*
ratur hegamomkoatan izar>da*
koaran aurkakoa izan da. Maratu®
ra talbatzako azken saio izan
beharrean euskal literatura mdar-
tu eta aefKtotu egin du. karona
ezartzearen pumuraino

Azkemk, kontutan hartu behar
dugu aurreko hitzakJian. Of$ba’
koak-eko t>*garren zatiaz (Azkan
hftzaran M ) bakarrik aritu naize-
la, bette noribait lehen partea
aztertua nueiako. Beraz ti par-
teak bateratura irakurtzeko ga-
rata iritBi da. ondoren. Etiopia-n-
idn batera Atxagaren Kteratur-
gmtzaz oro har nwnzatzeko.

Obabakoak-ako iehen par*
lean badira ipuiriak zeirtak beste
Uabe tratean «datziak izan diren.

(40)0«biior>do.JoMbft.op (R

ez modemismo klaaiko edota ga-
raiarer>a. batzfc eta erreahamo
magikoarana Berauek dira kro-
notogitoM tpum* zaharranak ie*
han pailaan Atxagaren batte
tan garaikide tat ere. 8r anar
(se] (1985), ioabe honetan ida-
tzia izan da Beraz Fmnctaoo
vm ipuma l978an «datzi zeta
korHutan hartzen badugu eta Ca>
mrib l962an, Atxagak ur-
tetan zehar tandu duen estio
edo klabea dala onartu beharra
dago

Are gehiago. lehen ipumok
erreahsmo magikoaren kiabean
idatzHa badauds ere (Camio O
zardi. Joaa ftamctaco) azkanek
erreaHsmoaren bidea hartzen du-
te. nolabart magia atzean (zan
baiMz {Poat tanabraa. Oauaro
atarako ntnuataka, Hamaika hiu
Viiamadmnakd® Geografia akle*
tik ere tpuinok Obaba atzean uz-
tan duta ata Hamburgora eta Vi-
Hamedianafa akle agitan duta,
nolabait Obabakoaksko bigarren
saiteko ipumei bide egmaz

Aurrerago azalduko dudan
bezala geneatogia diskurtaibo
honen zentzua beste nonbaM ba-
dago ere. azpimarkatu egin nahi
nuke badala halako seg” bat
Atxagaren Meraturgmtzan mo-
dernismo  ktasikotik (Etiopiai.
erreaismo magikaa (Obaba-
koak-eko lehen ipumak) eta bar*



tatik modernismo garaira (Ob*>
bakoak-€ko btgarren saila). Izan
ere. Atxagak b»de desberdtrvik
ibli (Mu eta saiatu bterati® bakar
bat idazteko asmoz.

Genealogia hori kor*utan har-
tuta, onartu beharra dago mo-
demismoven eta poetmodemiS'
moaren kror>ok>gia )arrai eta
kontsekutiboak ez duela zentzu-
Tik Atxagaren lanean ere Atxa-
gak atzerrian garai krorx)k)giko
desberdinetan gertatu diren lite-
raturak asimtlatu eta arabili baiti*
tu. bere krortotogia propioaren
barr>ean komer>ient2iaz txertatuz
Are gehiago, Obabakoak-en ka-
sua lekuko, Atxagak asimilazio
saiakera desberdin horiek bate-
ratu egin ditu idazlan bakar ba-
tean. estik) eta literatur mota des-
berdirtak elkarren oridoan orde-
rs oeo libre eta aklakorrean M-
duz; hain zuzen, edozem literatur
hegemoriikoren kronologikoaren
arabera koherentzi-gabezia bai-
rx) adieraziko ez tukeen mar>e-
ran. Adibidez. rrxxlemisnrx} ga-
raia erreabsmo nrtagikoa bairx) te-
hen gertatzen dela kontutan har-
tzea bairx) ez dago arestiko kro-
rx)logiaren  zentzugabetasuna
frogatzeko

Beraz Abogaren beraren kro-
nok)giat* begiratuz zera gehrtu-

ko rxjke. lehen modemiamo Mi
siko bat eta gero. Atxaga
Usmo magikoaren btdean barn
ratu zela CémHo Laardi eta
Francisco bezalako ipuffi#
Alabairta. aurrerago az
saiatuko naizen arrazot batan(
Uk. erreaksmo magikoaran
deari ere utzi egm behar
zion, eta orduan nx)demiamo
raiaren bideah heldu. bere

ko literatur ekoizpenaren

goa ltburu bakar t>ateari, mod
nistakiro. bateratuz O babataijl

Atzeraurre diskurtsibo
hauen atzean kontuz begin
gero. betl koristante diskurti
bat dago. eta hain zuzan
tante hori hooeto harrapalu
idatziz emateko asr”oz egm
Atxagak goian aipatutako i
ketok. Konstante hau alago«
espazial bat hain zuzan
karak sortarazten duen komu
tate imagmanoaren muga marV
tu eta aztertu nahi duen
ria™ Mugaren alegoria esp«
hau era modernista,
edota en-ealrsta-magikotan
digu Atxagak baina. alegori be'
zaia. bere kjazkera guztia
rritudu

Dagoer>eko hiru akH

idazkera t)erezi ditudartaz Ab
garer>ean (moderrvsmo

(41) *KomuniM« arwginiho' ttmwioa Berwdct Andarsorvek azalduttto
daraM fcu* bar» Imaoined camnMmm nathcttorm on gm ongin» énd
fm pii—am Londonm N«w York. 1984 (4 arg)



ifftiEtm o mAO*M. moderme-
mo gar»e) Nru atdtok bereiztMk
ibtMuko rmz, guzteian detzan
elegone topotogfco «aunkor hort
=Hertu eca utertzeko Beraz
aktioz mmtzatzean Atxaga-1.
Atxaga ? eta Atxaga-3 berazfco
dm

Beraz Auaga-l triczi doda-

ateg»i £tioptM f\ Atxaga,"

modermutiMren mugak aztadu
fMhtan tdatzi zuen Ettopm. Muga
honak izaar™\peia-
poeitoak markatzen dttu lzan
ere euakaraz (batez ere) idatzAa-
ko leetu honek funuioczat zuen
modemitatea tM tie nonbaA. eua*
karaz hwantzago, zegoe¥a adte*
raziea fiiQ pi« azken fmean bea*
ta nonba« dauden teatu modemo
hegemoTMkoen irakurketa bai
bamo az baita, edo zehazkiago
vakurketa horrer> kronNta

Lehen azaidu dugun bezala.
frankamoak eragmdako muga*
harakacak eta zentturak beale
nonbart. Europan zegoen literatur
modemitatea ezagutzeko eta ra>
kurtzeko deava tortu zuen Hala.

beate nonbait. beale
hizkuritzatan zegoen modemitaie
htfa euakal irakurleei ekartzea
(Zifi zuen hettxjru

Bertai*. EtiopiM n mpuOio
«Xura metaMeranoa. Lehen par-
tea B<)karen aipuz hasten da Si*
garrerw. R«nl>euden bizitzaren

psrodta euikaiduna bamo ez dSL
alegia poeta moderno gorenarar>
bizttaren kronM idaiziaren g»>
neanegmdakoidazketada Hiru*
garren panaa bamz. Marcei
ShoiMb-ek Klalzuako bkSat balan
aipuz nahaeisn da Aipu hau
ezartZM zera eaaiaa da. bidaia-
ren bem degoeneko poetak ta*
kum duela eta beraz bideia bera
metspoei»oa dala Izan ere.
besie norbaaak lehervgo egn
duen btdai balan kronfta idatzia*
ren bemdaAeta (Mano ez beNa
hmjgarren partea

Hala, poeme Mbunjaren uae*
ra promsiefcoa a/pimarka deRe-
ke Izan ere. poetak ez du bidaia
baten bem idezian bMHk eta
besisk idatzi dulen bidw balan
irakurketaz Hem zuzen bigarren
irakurketa hau ekam nahi du au*
toreak euakai hizkuntnra

Laugarven partea, amorearen
bereren btdma da 8ide< heu et
da degoeneko metapoeticoa b «*
z* eta poetitoa Bacia lakina et
du oeo urruu emertcen eticko
sukaideen Izan ere. laugarren
parta honek «redokAzien duenez
egun poelek tfakum bakerr*
egm dezakeie eta baren irekur-
keien bem eman Posais idaz-
te”™ beO «fteaunean amaitzen
du eta beraz ezmezlioa da Au*
kera bakarra metapoetfca da

fb opia* poesia modemoaren
tabtom kontatzan digunaen



metahteratura bihurtzen da, Afe-
ratura modernoaren istonoaren
kontakefa baita; Etiopia” literatu-
ra modernoaren gairtean hUzegi-
ten du. Alabaina. literatura mo*
derrx) hon ez dago Euskalerrian
baizik eta kar>poan; beraz ausen-
te dagoen literatura moderno ba-
ten irakurketa eta kontaketa da
Etiopia. Hain zuzen euskal irakur-
le gehter>ek ondoegi ezagutu ere
egiten ez zuten literatura bateria
Modernitatearen destra zegoen
bakarrik Euskalerrian, modermta-
tea akliz Euskalerntik karipo.”
Atxagak Etiop*a-n rrxHjemfta-
tearekiko desiraren arazoa es-
pkxatu zuen Etk>piaren alegoria-
ren bidez. desiraren eta objetua-
ren arteko muga alegonzatuz
Eta muga horretan. kanpokaidea
da muga definitzen duena. Bes-
lela esanda. atzerriko modemita-
teerekiko desirak definitzen du
Etkipiaeia bere euskal irturlea.

Era bereen eta Atxaga-2 korv
tutan hartzen badugu. erreatismo
magikoan idatzitako iputr>ek ere
muga bat aztertzen ciute: (Ot>a-
bako) gizartea eta ratura t>\Weiz*
ten dituen muga —gizarte eta gi-
zarte-ezaren muga ham zuzen—
Muga hau intzestuaren eta bes-
tiai[latearen bidez markatzen den
muga soziaia da B a” orakv
goan. muga hor>ek aztertzen
duena barrukaldea da Obabako

(43) Ta«(u«iguru honaian 'Euiltatam’ Ntza

) komur«ian> magnano «z-gsograAio«

heman suert*zen diren
truoeitateek erakusten duerni
ra da. Obabaz kanpo ez
ezer natura batzik. ausentzia
Ziaia. Beraz OtMbako
truoen funtzioa Obabakoek
rutzen duen muga erakustea
Izan ere monstruo' K
zentzu etimok)gd4u>a eraki
da: monstrare. Barrukakleko
ga berri hau ez da kanj
dagoen objetu batekiko (r
nitatra) desiraren bidez
tzen baizik eta errepresioaren
dez. Monstruositatea en<
tzeak markatzen du

Edota bestela esanda,
fokaera edo puftsk> hbidinaJ
malen errepresioak kxtzen
barrukakjea eta
markatzea. Bamjkaldee ez
t>eraz desirak markatzen
eta leffeak.

Barrukaklea markatu
hor>ek espHkatzen du
sorkuntza Obaba herri
erreaitsta  Euskalerria
alegorikoki deskribatu behar i
teak buftzata sortua du
2k. Dagoeneko
kiko destra prometeikoek ez
bere obfetua kanpoan baizik
barruan: Obaban Beraz
ere mugen beste alegoria te
giko bat dugu. bere funtzioe
netasuna sortu eta
nadelarik

»ntzuMaralaan daraM



tshtn ipmottMk harantzago.
Pottmyabrm tpmo kjomnbm -
lato punatan. barhro ara Obaba
harruckaran bamjko muga axar*
tian da. bamro ara muM balan
bidaz. oramgoan Idabaa mag*o>
arraalttta az bada ara —muela
az da dagoanato monairuoa. Eta
hart zuzan Maba mag«(o<arraa:
fedla atzaan uizi ahala, hurrango
~xinak Maba erraahatt hutaaan
bvn>u3(aaun honan laaar"azmia-
=una ata dogarritaauna azpmr’
lutzara fotzan dula lana-
oras aparo luoam, £«(a6ar) WSf
m

Hata Pott mnabrm aparo lu-
oam ata f ffabarv iputrak
aurraz daM ur* dagoan Obaba-
ran barrukaldatft( bamro ara kan-
porantz agin naht duan partao-
nataran lalonoak kondattan dtz-
kigula

Azfcarvk ViNameadtaf oko lput*
nafc (HarrMM Mz VMamadtenoto
fmmatwn ohoeMan aea bar paMa-
00| ala Hamburgokoak (Oauaro
mrako nmuaiaka pamatiara)
Cbabatik harantzago baala hant*
tara aramaian dut« muga barru-
t* dafrMtzearan lana VMameadia®
rxjko ipuinaan barrird ara arcano
balan irudi moiistruoao baina
arraaksta dugu Hamburgoto
W haan bamz amodioaran daia*
n iarraiuz Hamburgo uztan duan
mastra dugu. hain zuzan Poti
tanaoraa” basta rriaialra ha-
ran han antzako tbarau Q ipuin
hauatan auloraak Obaba ara a-

tzaan um ata adotm hami’a-
ran «ogarmaauna azptmafratian
du. Af« gahiago IUuii «iTaiii«ta
htu dala mado. barmhaidaa
markattan duan VW amadiarwiio
ananoaran atzaan ara az dago
mizaalu« «don oiuraran mona*
truoattic nmaghtnk ladamk. tm-
z* «l« aukara partaonata «t«
nwgmazio aoztaia

Edoia araanan arabMako htz-
kuntza pa«canaPtiMMgoa are
Mtzaarran. arrapraaioaraMio
eanazmiaauna  «ta  «n«bddMi
markatzan dula ipuvwk. han zu-
zan barrukaidaan dagoan giza-
banatoaran daairanau bamAai-
da horrak martiatzan duan arra-
praaioaran anato borroka dugu
[pumongunaa

Puniu honatan. ala barrukal
daa dafmau duian ipumok ati«an
uizi ahala, baran agoara ata la-
kunataOk harantzago |oan nahi
dman pariaonatan inguruan ara*
tutato «tumak dnugu. tpum
hauak ktaba modamiata baiaan
(Catzfta dauda Ham Atzan «puin
hauak dird Obadatoafcato biga»
fran Azfcan Mtzaran
la Ipuin guztt hauak Obabarato
bidttaran nguruan  kokaluak
dauda Obabak dagoanato ba
m /KM bal ata kanpokakta bal
du. aU hain zuzan horragalfc bi-
garran planu balara ragatan da

Ipuin modamiau hauak Oba-
bmn lokaltaauna atzaan w2San
dula ata baraz azkan alagor« «=
pologico balan inguruan «r«tz«n
<ra Ez bwnjkaWaarana «dota



kanpokaldearena. baizik eta bos-
taidsarena. Ham zuzen, ispikjek.
koadroek, argazkiek, ma¢<arek.
tantziek eta abar mugatzen du-
ten akiearen eta besta/dearen 6h
rtanmkan bameratzen d*ra ipui-
nok. trudimeriaK edo itxurak ez-
kutatzen duen beste errealitate
ezkutu baten probleoiatika azter-
tuz.

Gotan atpatu obfetuek ez di-
tuzte beren subietuak markatzen
karipokaklearekiko descaren bi-
dez edota barrukaldearen erre-
presioaz Obfetuok subfetuaren
irixlian eragindako isiadak s i®
tua mdartu egiten dute. nortasun
bat emar>ez. nortasun hori isla-
datuz, ezkutatuz. eraidatuz  Au-
rreko hitzaUian azakju dugun
gai hjntzional modernos dugu
t)emro ere’ rtu&ioaren eta erreali-
tatearen gatazka

Hain zuzen. azken alegoria
topok)giko hor>ek Obabak zeka-
rren K)lUltasur>a atzean uzten du
eta unibertsattasuna besarkatzen
aldiz. nxxlemtsmoak behiala
egin bezala Borgesen itzala he-

Miooria Unmut
estiiaa
Atngi-l  Kjnpokatdn ~ Mod tix&o»
A80"™2  BarrulaMei En ragEM
Abogi-3  btSUOBI Mod gnia

men gartM da Bemro ere
ko naiz arazo hortecara

Oer” den eta aurreko
ta laburbikjuz. azpimarkatu
ko nuke herrten Atxagaren
beti nrHjgen alegona
ren inguruan eratu dela ft
tik Obabakoah-eifo azken
ra arte ltxuraz koheremziarik
duten estilo eta klabe aukeri
krorx)k>gigabeak. alegona
k>gikoaren bilakaera aztc
koherentzia duela azaltzen du.

Atxagaren estito eta klabe j
keraketak alegona ftc
tMten azterketa zehatzarl
tukozaizkio: kanpokaidea.
kaldea eta beet‘dea
alegona topok>giko honen
tza nortasun diskurtstbo
desiraz. erreprestoz eta
nez markatzen den nortasun
Dena den. nortasun dtski
honek beti ere izate
eta alegoriko bat izaten
du

Guzti hau eekenia batear) |
la jarri ahal gerxjke

Uku iMmg  Suim
jwgfrftM  ftpoi toMa
Bnpii BdH  OiQ
O=hi N«un En<ipr«Qi
Mundia Utvuimii Nortan

4. Cusluil norUiMin cH»lturt»ibo beten «orliuntxa

Artikulu horien hasieran nion
Potten eta Atxagaren lardaren
helburu nagusia literatura institu-
2¢ bezala egituratu eta kanon

bat ezartzea zela. Atxaga
azkend( kanon honen erdu
kutu delahk. Era berean
prozesu hau erabat lotunk



I« Btp$tnmko Mtaiuan fnnkit>
mo(*o trantizioan oM u z«n lu -
tonom Mtsma poMi(O«r«tan
EEA twiu ah*ia Ma b«r« b«htr
loMaMc «MCu Mkal kK
itraiurak mttitu2ionali2aiz«lio aia
iiknoni2at2«<ko «jkar« oan du
AfnMMko. azptnwkaiu bMr
da proMtu guzti hauak ba”~a
amandirala

Efa baf—n aurrako Mriaan
trogaizan saiatu nmz Atxagaran
langffitza alac};]orla topotogfco ba-
tan inguruan hadalu dala, lopoio*
gia honan b*daz nortaaun dia-
hurtsibo bat soflu naha. ham m-
fan auakal nortaaun bai Azpi-
markatrakoa da. nortaaun hon az
data gtzabanakoan omamuan
bk ala komuniiaiaan, 1zan ara
Bbopté”i zatn 00abe*oa<”ak
aapazioan otnarrmijiako d*kur-
tmijtk askatmzan ditluo irakurlaa-
i —«U lahanHabank auskai ira-
la*aan”  Egttura  diskurtsibo
horlan bidaz irakurtaak bara bu-
rua diskurtsiboM ular dauka
KanpokahJaaran dastfaz, barru-
katdaaran errapraaioaz adota ia-
privaran niadazfco nortaaunaz.
vakurtaak bara burua koka daza-
ka diskurtsuoian. auskai irakurta
bazala bara burua agituraluz

Uaralurgintza honan bidaz
auakai llaraturaran nstiluzioak lor*
lu duarta baaM Maraturak —aU
artasit— fouNura hagamonlioala-
ko garai mx>damaatan tortutatoa
da suyaiu modamoa sortzaa.
pai(oar>afcstak dafimtuiato para-
digma hrukoitzaran arabara

Aiabama t>aaia Wai'aiiiraian. tu*
latu hau M Aroko gtzarta agtu™
rak axorzizaiuz arromanma-
moa. alabam gociko ata hislon-
koa—ata Maaa burgaaaran lan>
| agaurafc mdsrtut  srraain
moa— toftu zan Euakal Mtsrsi-
ran bamz auiatu sorkunua d»-
kurtaibo bara lo(tj da. kanpoan
zaizan modamitals iMI dasva-
luz. kanpoatda hortaMkorM ars
buruak bamiiialdaan koiiah«r
au. azkanit. nortaaun bazala da-
hnnur Oaingoan bama. daftnaur
lako suisiua az da modamitaiaa-
lan auiaiu «ndibiduaia ado alaba»
m modamoataho harot gata/ka-
da. baur*ala au ™ koiaMbo ala
topoéogfco bal Obaba adota
Euakalarrta

Dana dan, MaraM aufSiu ko>
takfeto hau. oram atlaan Obaba
adola Euskatama «nizi oan dO>
dafa, zam dan arraaktaiaan
Aartzan satalutakoan arantzurvi
bakarra da EEA aU bara insuiu-
zioak -auakal uiaraiurabam a-

Bsaiais aaanda. Atxagaranih
laratura ara EEA sorizako proza*
su kuiturataran arm”rroan da-
tzaia «cua dazakagu ala prozasu
hau dala halabar bara kiaraiur>
Mnizaran agitura ata ardatz
iatlaia asanda. Afxagafc bar»
obrvan ardiin M kal noriaaur»
balsn aorfkunczaran ala azaijoa-
narar) sanoa azam du. ala heén
zuzan sato hau bara bar« obrafft
«caryx)ara hadafu du, auafcai Ma
ramr i0 JUnonieo bar aor>
ttafcoaaoen halabar



ft. n eaofiemia krowo lo p oloftWio«

Goian azakKi dudan kontrae-
san sinkronikoak beraz espiika-
zio bat izan dezake orain. Post-
moderr>itateak dakarren estatu-
nazioen gambeheran. estatu-na-
zioak marginatutako zenfc>aft nor-
tasur>-era berrik beren sorkuntza
eta garaiper>a ikus dezake. garai
bateko nortasun moderrtoen gi-
sara

Gure kasuan ere euskal nor-
tasun bat sortzearen prozesua
postmodemftatean gertatzen de-
la egtazta daiteke. euskal litera-
tura eta berak sortutako nortasun
diskurtsiboa lekuko Alabaina.
nortasun poetmoderrx> honek
nortasun moderrx) hegenxvii-
koen ltxura guztia du. Izan ere.
moderrMtatearekiko  erreakzioz
eta modernitatearen egiturak
matlegatuz bilakatu da

Bestela esar>da. nx)demitat6a
bihurtu da kultura marginal asko-
ren destra-objetu eta proiekzx>-
gur>e. beren nortasuriak sortzeko
saioan. Haia. beti beste nonbait
izan den moderr>itate ausente
batekfko desiraz eta proiekzioz
sortu dituzte kuftura hau” t)eren
nortasuriak. Nortasun hauek, be-
raz, ez dva bakarrik krorx>k)gi-
koak. kuftura hegemoriikoetan
tMzala Ingalaterra aurremoder-
no. moderrio eta postmoderno
bat (Europa barruan) ikusta de-
zakegu krorx)logia jarraian. lekuz
akJatu gabe. Alabairia. euskal
kuftura bezalako lojftura margiria-
letan. nortasuriak ez dira sortzen

kronok)g*oki bakamk baiz*
topok>gkoki. U

oonbarf zegoen kuftura
baten desiraz eta

euskal kufturak lehen akJiz
e(a/)0Omen nortasun bat lortu
Nortasun horiek itxura

du tMiria postmodemoa da

Siripkfikatzasren arnskuz
sartuko nmtztfeke esatera
ra hegemoririoak/. titstonkoak
rela deriboraren 9 datz»an
nortajriak deftnitzen
(modermtatea >
tea). Kultura ez
topok>gikoak brateke akviz
zioaren ardatzean beren
nak defmitzen dHuztelako (han
hemen).

Beraz Kofin Karatanik
go Meratur eta kuftura gari
poetmodemoa ez dela ck
adibidez. arazoan espaztaM
giratu befwrean historikokt
ratzen ari zak>. eta espaziaM i
giratzen ah zaioriean ez dio
pazioan bere garrantzia

1960ko hamwH«M (0
> (modvmsmoarvHtao
w o t* ‘Mkatulako'
nan), psrodNL paitmns
kdages korror«» nagutf
huiu dva Bstfw
(mpoTMrrsn nagutitaiun
nek hamarstzigirrsn
(M an berpi2kets dakar.i
gizartiflk bar* burua
parad«ulzal bara burual
tan Ajan garai haran
kata Hudiuntzarakl(o



je««Nswo<iwijiMwiNwa» ** viw hiw i

m p ioog*m_ 6égo tm tk
tt0$ MHMfc iT>li<nafan fw
gjm g» dakarr«n «u Imm
kW li ideologi u»e»bwtts-
Hfna 'moinmtam gmtv
dRiM" prtgootizan duM b*-
er* b«nt fcmunouru
bmm £gotra

hnrtho horkn «MInt «z dii

e. l«miuM wertaeMW peetmeden

SdguT™MM  TuMrddQirtnMit
S«iart)donar«n  oaraira ifi».
duikal nortMun (MujrtvVbotrdn
mtoa «z nn idoMu «r« «gn
<Uikpi Mdraturan AldgiA, TjdMr'
digm dUibimdtan pecteonenk
iranipirdnMt dir« PuM nort*
iundran irijotn Tuiarddgird-
ncOk  SdizirMontfdndrd  ardio
hdin Atfdn «urkatoi tMilMfi
«uM nortMun modtmo M
«riu ntli zdn nm dz z«n n*-
bardu bdhdr duifcdidund Zdoik.
hufcuntzan dzdi Bdrdo dtdbdmt -
tato pdrtaonMk eu «godrak
ddozdn pdnaiir dooli tondonda-
fTdnak bdzan modamo uan nahi
zman dia nahi hdnan inguruan,
duakdl moddfnotaaun tranapa*
rama bai munialu Edoia banala
aaanda vakurta panatar dia tor*
donddrrdn bdgnitan bdrdn mun-
duak bdzan modamo (tranapt'
rdma) irudUiito kamn mundu
did pdrtaorw duakdtdunafc iddtti
nata zMuzian aurrdkd «dazia go>

(44) Midu Lertiovli beivi ~
«tft dMufWho bden eortiaii honelin

(wwMMIdiwn
beiiripoiwuiwho Ww «em
MA viunoo du bentf d r«
bino «eptrn Mtnjmbo
Aorpiamtimt  buM  «M
kanpoMIdiOibi (Op o©4
or.nitc«ruipini)

hidHdk bdrdn atabamatan A n -
zola drduhd duM kuMurardn
agddfdn zdtzdn afitoai ard“mc”
damda Zdn

Bartz PoQan aia Atxdgardn
gaididn haaian da duaMi ndfta-
aun diakurtat» baidn artna w
dar hdrizdn tdaraiurtrt, nalft»*
mardn drdcoardn antidra**
Mundu dU nonadun dualiflidun
hduan kdnpoMMdardn dndtw
pdMko zdhduUdldn ftdriu gdba.
nawucioardn ala kdndnardn aor-
kunizdz aadndako gauea bdra
gahiukp hdmdn drd. atigia
dn dia ddaaurdau dala duakdi k*.
luta bdian garapan pdaimoddmo
bdtaraho Imdiindndia dt« AUd-
gdTdn tdn«z gdfo duM «ddila
Zdn tfakurlaak baran buruafc «la*
ddiurtk Im i bw «ia*dla dudkai lh
tdrdiuran. bdrdn nditaam dia-
lufMddZ Ardadhduaiddhdnd>
tdHk konpdnduid dagodia duadi-
Uio nmttaHha aaaiara alt. bd>
rar duakdl SMramrafc dban ttia

du ««i#* edoM Aan M« Mpawvit O dm n
et*m>letHaliwvieB>r>ftaeneMMwass»-



JOaaAQ*— ONDO

handiak ditueia aurrerantzean bi-
de desberdin eta aberatsak es-
pkxatzeko. behki eta berriro It-
teratur r>orta8ur) baten gai fun-
dazKxialefa itzuli beharnk gabe
— hauxe da elabern maisua ida-
tzz beharraren gnrwen erroan
datzan arazoa—

Alabairui eta epdogo hau
arr»itzeko. aurrerantzean norta-
sun hor” sor ditzakeen arazoak
aztertu nahiko nrtuzke. dagoer>e-
ko Atxagaren hteraturgintzan
present baitira

Ez dago ukatzertk euskal kul
tura bat sortuz eta sendotuz bal-
dm badoa euskal abertzaletasun
htstoriko baten indarrez gertatu
dela (ezkerreko zem eskuir>eko
abertzaletasunak. tzan ere aber-
tzaletasunak bi kasuotan gainetik
determtnatzen du) Beraz edo-
zein euskal nortasun diskurtsibo.
Iiteraturan eta literaturatik kanpo.
geneak>g*oki loturik dago aber-
tzaletasun historiko honekin. eta
bere kontraesan guztiekin Atxa-
garen kasuan korrtraesan hauek
bere laneen dagoer)eko present
daudela esartgo nuke. Izan ere
lehen aipatu dudan bezala ba-
rrukaldearen alegoria topologi-
koa errepresioaren gaiaren ga>
neeneraikita daude.

Alaba»™ Atxag” kontraesan
hauek subMmatu nahi izan ditu

bere Meraturgmuan—eta
kiago Obabakoaf#Fen— izan
Menttura mstituzioral eta

ko bat sortu béhmmm
bertan nortasun diskurtsibo
garatu nahiz. beste edozain
nekontraesan sut>limatzea
katzendu.

Obebafcoefceko Aztam
nn ¢a-ri buruz ari raiz
hftzakjian sail horek
zituen kontraesanez antu
eta 'modermsnioaren (art
tsi'tzat salatu ditut Ez da
Htatea, era berean. arestian
hor>i buruz beniro antu
nean zera aipatu badut, ham
zen Azkan httzafon Ma
nortasun dfskurtsibo baten
kuritza lopologAo eta
koak edozein  kokatza
(Obaba) akie batera uzten
eta uTMbertsal bihurtzen
mur)du oeoan zehar
“besteaklearen’ nortasun an
bezala tzan ere. nortasun
kurtsibo berh honen tzaera
bertsala eta bere jite
batera datoz. Btek dute
bera nortasun ctekurtsibo
zaz tokalago eta kontrc
rrago baten subkmazio
tsaHsta eta ahtstohkoa
msnxMren funtzioa honxe
koritraesan tokal eta
gai umbertsal. metafis*o
ahistorlko bezala mxszom

(45) AkMtoaran iww da baharra luxataauiaz Atxaoaran tattadrni ardmhi
(Op C«) Maiia honaian. AW w w i vakurtvia hiorto a «r bada art. gart»

modamivnoaran ar«ona «l
Obabara* aaia (63-70 or)



Mozorrotn modemMa honan
(tonuntZM mpEKM «gnik 2ir«n
Garcia Marquez aia Vargaa Uty
ea Borgaai buruz. baaia auakal
modarrvamo honan aMafaun na-
Quaianatalroa?. nvntzaiu .
naart Baran hnzatan

OAACIA MARQUEZ F.y 0
f» ~  to labnoamencano an
Borga* Yo oraoqu» m una
Maratura da ni'n~n Con
Borgaa a ifK ma Moad»
ooaa Borgaa aa uno da m
auKvaa qua yo mas lao Vqua
maa ha laidoy M «w aa ai
qua mano» ma guMa A B0t-
OM lo lao por « | artraordma-
na capacidad da amfeoio «ar-
bai Vo orao quaBorgatva'
v s 1 aobra reaklade» maka-
iaa.es pura avaatin

VARQAS a 06A A rri ma
paraca qua la lasraiura d»
a««aién as una Marakjra qua
aacapa da una rasfcdad oorv
crala. ds una faandad NsiOfv
oik OWWno» es uni wareiufa
obiiQaionamaras manos iw

qua su MarsaM qua buaca
«U maiartsi an una raalidad
corvrala

QAACtA MAAOUE2 A fiC
paraonalmaraa. aaa lasraaM
no ma maraaa Vo oao qus
toda gran Marah/a asna qus
Itfidarsa aobra rasEdad
ooncrata**

Atxagaren kaauviara modar-

memoaran araburafc lurtuio ba<
ra du auM nonaaun dtatairtai-
bo bal aratzai duan WaraMgin»
tza iQkai ala ««r*faaja muga ho-
nata* haranuaQO sran”a
ironin atanfc az dan Mar«ura
unibartm w a baiaan tubUmami
Azkanaan. Atiagaran aidart*a’
pana laeraiura guiaa degoanam
idaizia rtegosia. untoartasaemo
sut'meiza»a honantoEo alza-
loa bamo a< da

Nortacun diahuriMbo bfitsn
<ortatficaiMaranoa. au M oAU
raran baeia aior gaNanaian ba-
zaiaiau. ondara abaruaia Naion*
koaran ondono da ata baran lor
dK) tofrata bieiofiio aia ganaaio>
gfcoa €ta sbaitiaEitaaunaran
baidiniiaiiho belbama*w m
WhOT ntwun sDWOT npm
sakrMiauaa da. bitft gaiaiMn

Baraz Ataagaran «anaii ara
zaftaaun ata amaitu bau ar™ojs-
tan du au M nortaaun dKkunai*
bo balan aortcuniafc dKuan i«ri
iraaaan koniiraiuak subimaizaa
Edota aurraho Nuaid«n nioan
bezala. egun Obaba bazaiato
mundu balean amfcaidun gubagi
bizi dvaia onadu baharra dago
Oafwiok baaiaW O babx»'aa-
iiozaz guiz»Miago ata amraata
ao balean bu» gara Han ara
Obabaranluniiioa hortaa da. btu
at garan ata bis naba« ganw>
haan leku aubimalu bod arrapra-

(4« QM UiRiuaf. O”nti «= var« uom. M»« OMgo«M b /mii
aanoe«enewwUma.edioiWWA<dtte. laai 4041 or



sentatzea. Obaba gure inkorv
tzieme abertzaiearen proiekzio-
une da. Obaba azkenean eue*
ai abertzaletasun historikoah
zocdun baitzaio.

Epriogo luze hau amaitzeko.
beraz. esan nah< nuke Atxagaren
hteraturgintzak sortzen lagundu
duen rx)rtasun diskurtsitx) eus*
kakKkma (Obaba) bat datorreta
euskai Hteraturaren eta kulturaren
irtstituzior"alizazio eta kanorvza*
znarekin. Berau genuke azken
hogei urteetako gertakannk ga-
rrantzitsu eta emarikorrena eus-
kal literaturan Berah esker eus-
kai literaturak —eta kulturak—

bere burua literatura postnr
no bezala eraiki aha! tzan du.

Alabaina. nortasun dtskmn
bo eta inwtituzionaJ honen beN
rrak prezio bat du: bameka
traesanen subkmazio abertzali
Maila hortetan beraz. eta EEA4
egoera ekonomiko eta soziala
datu ahala. abertzaietasunsfc
dk>frente ahal izartgo kontrasi
berriei —ezir>go ditu 8ut)imah>
eta beraz nortasunezko Mer
tdaztean uztea espero dui. hM
tur konplexuago. aberatsago
adierazgarrtago thaten —koi
traesan honen adierazgarr»”
de.



