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MendebaldeKo testurik lzuga-
rnenetakoan egindako  errefe-
rentzlak ematen dio hasiera nobela
honi, 5agarra Janez gero. Jainkoa
bezalakoak Izango zirela, jakiojrla
guztlaren Jabe, agindu ornen zlon
sugeak Evan. EzIn horrelako prome-
sa bati ezetz esan eta ondorloak
ezagunak zalzklgu: zlgorra eta errua.
Eta.. emakumezkoaren kasuan, gl-
zonekiko menpekotasunean bizitze*
ra kondenatuta egotea. Pasarte gu-
txl Izango dira aipatutakoa bezain
iradokitzalleak eta horregatik, nobe-
la honen irudl-sorburu egoki ere bi-
hurtzen da. Balna horretan geratzen
da kontua. Biblia ez baita nobela ho-
nen abiapuntu temadkoa.

Ofiederraren nobela honek gl-
zonezkoen eta emakumezkoen ar-
teko amildeglaz, bakardadeaz, blla-
keta ororen alferrlkakotasunaz edo
gure blzltzah zentzua ematen dioten
Istorio nahlz kontsignen hutsaltasu-
naz hitz egiten digu. Literatur lan on
guztietan bezala, gure o0so ba-
rrukoak diren bizikizun eta ezinego-

nak testuratu dizkigu narratzalleak.
100 metro nobelaren epilogo eza-
gunak edo Ere, Oh Euzhadii nahlz
Egunkarla-n argltara emandako la-
nek egllearen lehenengo not>ela
hau interesgama izango zela
agintzen baziguten, nire irakurle-lgu-
rikimenak bete egin direla esanez
Jarraitu beharko nuke, Azkenaldlan
irakurrl dudan nobelarik sendo eta
erakargarriena irudltu zalt artiflzio li-
terario gutxlkoa, baina aldi berean,
fobnna literarloaren aldetlk, trinkoa.

Mogelta hamabost urteko pro-
tagonistak, Teresak, W-ra (Vlenara)
egiten duen bldala fisikoa bihurtzen
da emakumezko honen bame-bl-
daia Irudikatzeko aitzakia narratltxw.
hasieratik t>ertatik alpatzen zalzKI-
gun irudi eta erreferentzietan (The
four seasons-en (1986) gizaklaren
adln desberdlnak margotu zituen
Jaspers Johns margolana. A, Vivaldl
edo F. De André-ren kanta), badaki-
gu heriotza Izan ezean, beste hel-
mugarlk ez duen bidala baten au-
rrean gaudeia. Balna horl bakarrik



ez, urtaroen kronologla-zIKlIKoarl
eusten dion nobela honetan, hasle-
rafso atalean JakInarazten zaizkigu Is-
tonoaren klabe guztlak, balta amaie-
ra bera ere; Teresak 10 urte darama
ezkonduta ("urte gehlegl aspertuta
egoteko") eta bere nekea arindu
nahlan egindako bidala honen os-
tean, nekatuago eta bakardade han-
dlagoz geratuko da (17).

Eta Vienan gaudenez, mende
hasieicin  Mabsburgotarren  deka-
dentzla bizl izan zuen hirlan, ulerga-
ma da L. Wittgenstein alpatzea. Bera
lzan zen adierazpide artlstlko des-
berdinetan hedatuz zlhoazen aire
berritzalleak htzkuntzaren fllosoflaren
eremura eraman zituena. Txikltako
Teresan Alegiako hlletetan Izan zuen
lehenengo ezusteak hizkuntzak
errealitatearekin duen etena era-
kutsi bazion, heldutasuneko Tere-
sak badaki etengabe tralzio eglten
dioten hitz horletan (maltasuna,
adlskidetasuna, llusloak,...) babes
aurkltzera kondenatuta dagoela. tlo-
n-egatlk, Becketten pertsonaien
antzera, "kontatu, esan, hitz egin”
(133) beste Irtenblderik ez du, nahlz
eta, badakien, hitzok, txikitatik ber-
matutako llusloak, guztlz susmaga-
rrlaH dlrela (L'Ere du soupcon deitu
zion beste hark gure aro garalkldea-
ri).

Modu honetan, elementu ho-
rlekin guztlekin antolatuz doan no-
bela honek, generoen arteko mu-
gekln, paragrafoen kokapen eta an-
tolaketarekin, jolasten du. Kontua ez
da bakarrlk pertsonala nagusiaren
baltan gertatzen den bllakaera tes-
turatzea, aldaketa hon deskil-

batzeko behar diren ohiko tresna
narratlboak lraultzea ere bat. hauen
artean, bigarren pertsonaren erabl-
lera edo nobelaren kronologia linea-
laren iraulketa alpatu beharko genl-
tuzke. Teresa da nobelaren gune
nagusla eta pertsonala batetlk bes-
tera etengabe mugltuz doan narra-
zlo-fokoak ere, harengana eramaten
gaitu betl. Pertsonaien bizlklzun
ezkutuenak testuratuz, sentsualta-
sun handiz marrazten dira usain
(perfumearen llimol usala), mugl-
mendu (eskuena), ikusmen (dura-
lexak) edo uklmenek eragindako zI-
rrarak.

Mendeetan zehar koadro nahlz
llburuen llustrazioetan emakumeak
rudikatu diren moduan, Teresak
leihotik begira ematen dltu orduak,
etxearen edo orolmenen babesean
gorderik. Alferrlkakoa zaie nobelako
pertsonala maskulinoel harengana
hurblltzen ahalegintzea, urrutl, oso
urnjtl baltago. Eta horixe da, haln
Justu, nobela honen gune tematlkoa
osatzen duen funtsezko kontua:
emakumezkoen eta gizonezkoen
arteko urruntasuna, bizitzeko eta
sentltzeko modu desberdintasuna,
ezlnulertu erabatekoa. Teresaren
senar aitu inteiyenteak, bihotzean
daraman Lulsek, Imanot gazte era-
kargarrl hark,.... Qenoako hotelean
lehenengoz dardarazi zuenak,.... ez
dute, inondik ere, utertu-maltatu-
asebete. hasieran datorren Dire
Stralts-en kantan dioen moduan
("when we make love you used to
cry"), zerbaltegatik eglten dute ne-
gar emakumezkoek amodloa eglten
dutenean. Seguraski, Teresak dioen
bezala, gizonezkoen nnaltasuna



eiastlhoa dela pentsatzen dutelako, bunj honek,.,. eta protagonlistaren
ulertezinak, ukiezlnak direla so-  erabaki ausarta anrialeran, guztla-
matzen dutelako. hola adlerazi kon-  rekin eten eta berriro hastera
tua Belle depur edo Le denfermé-  bultzatzen duena,

tro (122) fllmeetako protagonlstak Edozein aldertitatik beglratuta
hain ongl irudlkatu ziguna oroitu  ere, nobela hunklgatrla Idatzl digu
gabe. Amodloa, sexua, llusloaK...  Ghederrak. Nil dagohldanez, blga-

eta zlurra den gauza takarra: he- rrenaren zaln geratzen nalz.
rlotza. Osagal honek guztlak ditu I



