Juan Mari Lekuona:
Argiaren polena

Patxl EZKIAQA

Mitzaldi hau lau zatitan banatu dut, Juan Mariren poetlkan aurkitu
dudan zenbait arlo lantzeko asmoz. Lehenengo zatlan Irudtak bere
obran duen garrantziari ekingo diot, eta Irudia lantzeko erablitzen
duen teknikarl. Bigarrenean, formen anallslari eklten salatuko naiz.
hirugarrenean, aldiz, Lekuonaren surrealismoa aztertzen ahalegin-
duko naiz, azkenean bere olerkigintzaren biluztasun isilan ekiteko.
Badakit hauetako arlo bakoitzak beharko lukeela analisi askoz zabala-
go eta sakonagoa, balna nahiago lzan dut gaian modu orokorrago
batean ekitea, ikuspegi osoago bat ematearren. Mori Izan da. bede-
ren, nire asmoa.

. IRUDIAREM ARTI5AUT2A

Pound-ek "Istant batean, lipar batean konplexutasun intelektual
eta emozionala sortarazten duen zerbait" bezala definitzen du Irudia.
Morrek esan nahi du irudiak bl aurpegi edo funtzlo dituela: Intelektua-
la eta emozionala. Alde Intelektual horrek ere bl arlo betetzen ditu:
alde batetik. objektu naturalaren irudl bisuallzatua; bestetik, objektu
natural horri berari buruzko kontzeptua.

Beraz, hori horrela izanik, begi bistakoa dugu zein garrantzizkoa
den irudiarekin loturiko zurruntasuna eta zehaztasuna. Horri esker,
kontzeptua ez da izango irudi bisualizatuaren araztasuna lausotuko
duen idelen nahaste-borrastea. Terminologlaren zurruntasunari eta



zehaztasunari buruz ari garenean, batik bat irudiaren funtzio inte-
lektualari buruz ari gara.

Morren guztlorren azpian, Lekuonarengan oso garbl Ikus daite-
keen bezala, printzipio estetiko bat dago, poemaren barme EQITURARCri
KOhERENTZIARI DAQOKIOMA. Ez dago dudarik terminologia desegokl ba-
tek ahuldu eglten duela egituraren koherentzla eta trinkotasuna.

Uste dut, lehla hau, koherentziarena, Juan Mari Lekuonaren
olerkigintzan haslera-hasleratlk sumatzen déla, eta orain arteko bere
ibllaldl poetiko guztian zehar.

Bestalde, Irudiak aurkezten duen konplexutasun osoaz dihardu-
gunean, funtzio emozionala ere badaukagu buruan. Konplexutasun
horl, llparraren bat-batekoan aurkezten denean, denboraren eta es-
pazioaren mugetatik haraindiko askatasun zentzua esperlmentatzen
dugu, bat-bateko hazkunde batena, artelanik handienen presentzian
esperimenta dezakeguna.

Bat-bateko askatasun esperlentzia horl, bat-bateko hazkundea-
rena, seguruenik poemari ematen diogun erantzun estetikoari dago-
klo, kontenplazioak hain beharrezko duen loturarik ezan, unetxo ba-
tez denboraren eta espazioaren mugak hautsita gelditu balira bezala,
gure CQO-a ez bezalako beste zerbalten kontenplazloan.

Orduan, nlk uste dut esan dezakegula Lekuonaren obran antze-
maten den bat-bateko askatasun inpreslo hau poemaren barne trin-
kotasun eta koherentzlaren ondorioa déla, poemaren hizkuntzaren
araztasunarl, zurruntasunari eta zehaztasunarl esker lortutako barne
egituraren perfekzioarena, soinuaren, muslkaltasunaren, eta esa-
nahlaren eskutlk etorriko zalguna,

Bestalde, esperlentziaz dakigu, sentimendu hau, Inpreslo hau,
Idazlearengan eta irakurlearengan, biengan, bihurtzen déla erantzun
estetiko. Idazleak berak zirrara sakona esperlmentatzen du idatzi
duenak halako barne egitura koherentea duela ohartzen denean eta
, fiire iritziz, horretan datza oraintxe bertan aipatzen nuen bat-bateko
hazkundea, bat-bateko llberazlo eta askatasun zentzua. Era berean,
antzeko munduan murgiltzen da irakurlea bera ere poemaren eder-
tasunaz jabetzen denean, zalla izango bazaio ere idazleak esperi-
menta dezakeen sorkuntzaren zirrara neurrl berean espenmen-
tatzea.

Juan Mariren poesian erreparatuta, aipatzen ari garen prozesu



hau hlru plano ezberdin eta osagarrletan gertatzen dela esan deza-
kegu. Behin edo behin Ted hughes-i entzuna diot, Ezsra Pound-i
Jarraituz segur asKl, hauexek Izan daltezkeela eskemaren hiru plano
horiek. ilik, behintzat, hérrela ikusten ditut Lekuonaren obran:

I.Phanopoeia

Phanopoeia httza, irudia, agerkunde baten modura, gure irudi-
men bisualari eskaintzen zaion momentuari dagokio. Agerkunde bati
buruz arl balkara, poeslaren Tabor mendiko esperientzlari buruz.
Edertasuna zein itsusttasuna, kontzienteki, gure bizitzaren osagarn
egin nahl izan ditugun guztiok dauzkagu haiako agerkunde askoren
oroimenak, phanopoeia, irudiak gure irudimen bisualan egin dion
erasoarena, esango genuke.

2. Logopoela

Jauzi egin digun irudiaren irudimen bisualak, Ideia-asoziazio bat
buitzatzen eta estimulatzen du.-Asozlazlo hori intetektuala izan daite-
ke, edo emozionala, eta MITZAREh, LOQO5aren bitartez egiten da.
Poema ona izango bada, sentimenduen koherentziari lotuta ager-
tuko da betiere.

3. Melopoeia

Izen honekin poemaren erritmoak eraikltzen duena adierazi nahl
dugu, hlzkuntzaren soinu eta erntmoen arteko harremanek sorta-
razten duten zirrara. Memen muslkaltasuna da ideia nagusia.

hiru arlo hauek ongi lotunk eta ongl orekatuta azaitzen direnean
mintza gaitezke poemaren barne egituraren koherentzia eta trinkota-
sunari buruz.

Uste dut Lekuonaren poesia aztertzen duen edonork Ikusi ahal
izango duela olhartzuarrak ahalegin t>erezla egin duela horretan, mai-
sutasun berezla erakutsi duela aztertzen ari garen arloan.

Juan Marik hiru faktore hauei esker lortu ditu poemaren barruko
emozio-harremanak: bat, soinuak esanahiarekin dituen barne harre-



manel esker; bl, soinuaren eglturak esanahlaren egiturekin dltuzte-
nel esker; eta hlru, egituraren osotasunezko trinkotasun eta kohe-
rentziari esker.

Morregatik, esan dezakegu Lekuonarengan pentsaera sortzallea
irudietan, musikan agertzen dela; eta soinuarentzat muslkaltasuna
ikusnnenarentzat irudi zehatza bezaln inportantea dela. Esan nahi
dut, Juan Mariren poeslan osagarrlen arteko harremanen mundua
guztiz antolatua, organizatua dela, Lekuonaren poemetan musikalta-
suna solnu eglturatua baita, Irudl zehatza pultsio bisual egituratua
den bezalaxe.

Hori aurreratuta, bada beste zerbalt Lekuonaren oierklgintzan
0so nabarmentzen dena: poemaren galak ez du, halabeharrez, natu-
ra bera edo naturarekin zerlkusirik duen zerbait izan behar. Ez beti
behintzat. hahikoa da galak berezko blzitasun erritmikoa izatea, bizi-
tasun erritmlko horrl esker bizlrik egotea. Mau oso garbi ikusten da
koplak lantzen dituenean, egla bada ere, Juan Marik, normalean, lotu
egiten dituela blak: natura eta blzltzaren errltmoa

Hau, orain arte aipatu dugunarekin bat dator. Lekuonaren olerki-
gintza barne koherentzia eta trinkotasun terminoetan definitzen du-
gunean, blzitasun terminoetan deflnitzen dugu, hilik dagoen poemak
ez baltu loturarik, blrrindu egiten balta. Horrekin esan nahi dugu
poemaren herlotzaren pnntzipioa eta koherentziarik ezarena bat eta
bera dela.

MIk gutxitan ikusi dltut irudlaren agerkundea, hitza eta musikai-
tasuna, (azken batez, olerkaharen asmoen ahalbldeak eta hlzkuntza-
renak) Lekuonaren oierklgintzan bezaln ongl bat eginlk, Mk uste,
honetan antza handla du Xabler Leteren poesiarekin. Bere poemak
bateglte horren fruitu dira. Qainera, uste dut, ahalegin hori prozesu
glsa ikusl beharko genukeela: lehenlk, phanopoeiaren irudiaren Jaur-
tltzea, poemaren printzlpio formala suposatzen duena; gero logo-
poelak eta melopoelak suposatzen duten artlsauaren lana; azkenik
ekoizpen onak erakusten duen osagarri egituratzaileen barne trinko-
tasuna eta koherentzia.

Mori da Lekuonaren poeslaz lehenlk eta behin esan nahi nuena.

Adlbide glsa, aipatu nahl nituzke;
"Mindura Qaur" liburuko Porlandi eta Azken Triptikoa.
"hondarrean idatzia" liburuko dihotza, Ura nigan eta 5ua nigan.



"Oihu llunak esplralean” obrako BizileHu, EsHu 1 eta tsHu 2.
"Mimodramak eta lkonoak" liburuko Izuen genesia, batik bat.

I.* FORMEM AMALISIA

Morrela, formen analista gisan, hurbildu nahl Izan dut Lekuona-
ren poeslara formen analisi zorrotza modan ez dagoela Jakinaren
gainean; formen analisia erablitzen denean ere helburu estetiko ba-
tekin erabiltzen dela Jakinaren gainean. Beharbada, horrela izan
beharko du, formen analisiaren ballorik gorena poemaren edertasu-
na balta. Maatlk, horrek ez du esan nahi beste arlo guztlak baztertu
egln behar direnik, eta batik bat formen anallsiak literaturaren inter-
pretaziorako eskaintzen duen kontrola. Beharbada, literaturari bu-
ruzko teoria, literaturaren historia eta llteratur kritika sarriegi guztlz
bereiztuta azaidu ditugulako gertatu da formen analislan hartu zalon
errezeloa.

Mau, beharbada nire burua Justiflkatzeko, esanda, ziur nago
askori "Le cercle des poetes disparus" filmeko irudia etorrlko zltzal-
zuela burura, Keating-ek (oi kapitaina, kapitaina) ordezkatu zuen ira-
kasie zaharra, Walt Whitmanen poeslaren edertasuna neurtu nahian
zebllela, formen analisia barregarritasunaren muturretara eramanda.

Formen analisia dela eta, gaurko soiasaldi honetarako Lekuona-
ren olerkigintza aztertzeari ekin diodanean nire helburua ez da izan
honako poema hau edo beste hobeto ulertzea, bere obrako formen
analisiaren eta interpretazioaren arteko harremanak aipatzea baizik,
Juan Marlk bere obraren nondlk norakoa definitzean ibilaldl luze bati
buruz hitz egiten duen arren bal baltira konstante batzuk, hezurdura
gisa har ditzakegunak, betiere bere olerkigintzan presente daude-
nak.

Lehen esan dudan bezala, Lekuonaren obran bada osagarri bat
beste guztlen gainetlk nabarmentzen dena: egituraren koherentzia
ikaragarria. Egitura alpatzen dudanean poema baten t*rruko osagarri
organizatu guztlen arteko harremanen osotasuna adierazi nahi dut,
osagarri horiek esanahlarl nahiz soinuari dagozkionak Izan daitezkee-
la kontuan hartuta. Mau da, zeln diren osagarriak eta zein osagarri
horien arteko harremanak, antzekotasun eta ezberdintasun, oreka
eta kontraste, Jarralpen etajarraipenik ezaren klabeetan ulertuta.



Juan Mariren olerkigintzan sentimenak adina garrantzia baldin

badu gogoetak, (eta uste dut ez dagoela horri buruzko dudarik, bere
poesia, oro har, oso metafisikoa baita), hauek dira egin behar diren
galderak: Zein da sentimen eta gogoeta horiek adierazteko modua-

ren

egitura? Zein dira, bere obran, soinuak soinuarekiko, esanahiak

esanahiarekiko, zatiak zatiarekiko dituzten harrennanak? Zein da ha-
rreman horlen guztlen harmonia? Beste modu batera esanda: zer
ikusten da Juan Mariren poesian, formen analisi zehatza egiten
bada?

Ondorio hauetara iritsi naiz:

1—

Lekuonaren olerkigintzan mugimecmdiia da bortizklen senti daite-
keen ezaugarria; edonon senti daltekeela uste dut, bere lehen
poemetatlk hasita; balna mugimendu horl ez dago gailur batera
begira dagoen mailadl bateko urrats gero eta indartsuagoen
modura taxututa. Aldiz, oreka ezberdinen arteko harremana da,
alternantziena, gora eta behera ari diren uhinena, kadentzien
gora-behera, korianboaren erritmoan bailitzan. Morrek esan nahi
du Juan Marirentzat konposizio printzipio hau ez déla bakar-ba-
karrlk ekolzpen bukatuaren formaltasun printziploa; konstante
bat da poema sortarazi duen prozesuaren forman; konstante
estilistikoa da, espresiobide konstantea, formarena bezalaxe.

Bigarrena ere, lehenengoarekin lotuta dago. Lekuona irakur-
tzean iruditzen zait bizitzaren taupada KO5MOLOQ1KON aurkez-
tuta dagoela, dramatikoki bainoago. Drama definitzen eta mar-
katzen duen subjektuaren eta objektuaren arteko Jokoa betiere
hor dago, baina uste dut bere poemetan agertzen den sub-
jektuaren eta objektuaren artekojoko hori ez déla bal suiyektua
eta bai objektua zeharkatzen dituzten barne pultsioak bezain
garrantzizkoa: honako pultsio hau da bizitzaren kosmologia ho-
bekten definitzen duefia: mugarik gabeko mugimenduaren eta
aldaketaren iraunkortasuna, Intentsitate ezberdinez ehoa. Iru-
ditzen zait Lekuonak kezka hau beglen aurrean duela ekin diola
sorkuntza prozesuari: drama behin behinekoa baita; kosmolo-
gia, ordea, amalerarlk gabeko prozesua.



Adibide ezin hobea daukazue "Olliu ilunak espiralean" obrako
Begitarte 2. poeman.

5.— Bere ikuspegi poetikoa printzipio kosmologiko horren isla izan
daiteke, eta sentiberatasun eta isiltasun psikiko izugarria adie-
razten ditu. KREAZIO OSOAREM IKUSPEQIA da, non den-dena, gizon-
emakumea eta atonnoa, bizitza eta heriotza berdintasun pia-
noan dagoen, non ezerk ezin duen itsusia edo txarra izan, non
den dena Lekuonak gehienetan Jainko izenaz ezagutzen duen
izaki infinltu baten bizia izan daitekeen.

Batzuetan maitasun, batzuetan bizipoza deiturlko energiaJainkoz-
ko batek nnantentzen duen kreazio hort, nnoraltasun mugatzailerik
gabeko kreazioa da Juan Mariren poesian. Bere obran ez dago
iruzkin, interpretazio edo filosofiakeria askorik. Aurkezpen ianetan
dihardu, eta poema bakoitza ikuspegi hori, modu batera edo beste-
ra, hitzaren prisma ezberdinen konsteiazioetan kokatzeko saioa da.
Erretorikarik gabe. Eta horrek ere eman egiten dio Lekuonaren hiz-
kerari bere gorentasuna, bere hedadura.

Ikuspegi orokorra da, barne eta kanpo munduei irekia, ezer
ukatu gabe, ezer baztertu, ezer ezereztu gabe. lkuspegi horretan
infernuak badu tokirik, mundu honetako milioika gaitzaileen isiltasu-
nak bezalaxe. Lekuonaren oierkigintzan uste baino presenteago
dago azken urteotako "underground" bizitza. Ez noa adibldeak ai-
patzea, balna ezin Isilduko dugu "Mindura gaur" obrako Meretriz Hila
poema. Asaslnaturlko emagalduari eglnlko poema ez da kasualita-
tea,

Lekuonak asmatu egln du gure barruko ateak ireklko dituen hitz
misterlotsuak aurkitzen, belearen hegaldia ekarriko digutena, kale
kantoiko glzonaren ibilera, paisaia ahantzl baten oroitzapena. Qarena
egiten galtuen konplexutasuna iradokitzen dakien hitza, gure gorpu-
tzean, Ibai bateko ura balitz bezala, unetlk ufiera dabllen muslka
entzungaitza; gure izaera lheslarla; gure garrantzl lkaragarria, gure
ezereza ikaragarriagoa la.

hitzak hau guztiau istant labur batean eskain diezaguke, gai-
nean atomoaren edo diagrama geometrikoaren sinadura daramala.
Ongl da. Baina, horretaz gain, guztia bilduko duen glzakion sinadura
bizia badarama, esan dezakegu eglazko poesiarekin topo egin dugu-



la, Juan Mariren kasuan bezala, gizatasunaren sinadurak ennaten
ballio, beti ere, poesiari bere egiatasuna.

I1l.- Bl SURREALISMO

Juan Mari Lekuona gerrak markatu duen belaunaldiko poeta da
(kasu honetan hiru gerrek, 1. Mundu Qerrak, Espalniakoak eta 2.
Mundu Qerrak), Txekiako Molubekin, Poloniako Merbetekin, Yugosla-
biako Vasco Poparekin edo Mungariako Janos Pillnszkyrekin konpara-
tuko nukeena.

Oenok dakigu gerren arteko garaian phntzlpio surreallstek mar-
katu zutela Europako poesia. Poeta hauek guztiek, Juan Mahk ere
bal, nork bere lzaeran sustraituta erreakzlonatuko dute fenomeno
horren aurrean, gertakizunek izan dituzten ondorloak kontuan hartu-
ta, dela nazlo mailan dela gizabanako mallan. Mildako miliol eta
milloiek ongi asko erakutsi zuten gizakia animalla politikoa dela.
Horregatik nabaritzen da idazle hauengan sentiberatasun berezi bat,
honako Intuizio hau agerlan utzi nahiko lukeena: gu guztiok, neurri
handi batean, gure gainetlk dauden erakundeen eta historiaren bikti-
mak garela. Juan Mariren barne transzendentzia sortzailea oroitzapen
kolektibo horren sufrimenduarekin lotuta dago, hori Iratzederrengan
bezain nabaria ez bada ere beharbada. Irakur itzazue bere Atabls-
moak arloko poemak. Lehenengo biak, batik bat.

Oso oker ez banago, Milosz olerkari poloniarrak, etxeko ataritlk
soldaduen tiroek kaleko gaitzada harriak fiola erauzten zituzten ikus-
ten ari zela idatzi zuen, poesiarik gehiena ez dagoela heriotza blzi
den mundurako hornituta. Baina bada horretarako gauza den poesia
eta, uste dut, Lekuonarena horren lekuko dela.

Lekuonaren poeslaren atzean, herri baten kontzientzia dago,
Salbatore Mitxelenak halnbestetan alpatzen zuen arimaz gain, egu-
neroko bizitzaren ohikeriazkoaren sentimena islatzen duena. Lekuo-
naren poeslaren gal nagusia zorionerako gauza den izplritu blzi su-
fritzeduna da, askotan engainatua, oso hauskorra, zentzumenen
segurtasun laizurtzaileak, absurdurako bidean ere, bizitzenJarraltzera
buitzatzen duena. Blzinahi hori da bere poeslaren harribitxia, uni-
bertso osoarekin harremanetan Jartzen duena, harreman harmonia-
tsuetan batzuetan, gatazkatsuetan besteetan. Mori da Lekuonaren



bidea, modetatik kanpoko profetena. Horregatlk esango nuke lehen
aipatu ditudan poeta horiek bezala, Juan Mari ere mugako, fromtcra-
ko poeta dela.

Frontera betiere bikoitza dela adierazten digu; bestearekin topo
egiteko zubi izan daiteke, besteak arbuiatzeko hesi. Juan Mariren
poeslak bidaia kontzeptua eskaintzen digu, gu guztiok batzuetan
zubiaren aide batean eta beste zenbaitetan bestean aurkitzen garela
adierazteko.

Muga guztiz beharrezkoa dugula esaten digu, mugarik, berelz-
kuntzarik ezean, identltaterlk, formarik, Indibldualtasunik ezean, be-
netako bizitzarik gabe aurkituko ginatekeelako. Artearentzat, poesia-
rentzat fronterarena ezinbesteko kontzeptua da, Felipe Juaristik bere
"Qalderen Qeograflan" ederkl askoadierazi digun bezala.

haatik, bidaia osoa egln nahi badugu, hortlk irten beharrean
gaudela adierazten digu, norberaren Odisean.

Esango nuke, Lekuonaren obran, Claudio Magrisek seinalatu
dituen bi odisea motak azaitzen direla. Aide batetik, homerok eta
James Joycek kantatu zuten eredua, bidaia zirkularra, etxetik irten,
mundua zeharkatu eta azkenean berriz ere etxera, Itacara itzultzen
denarena, esperientzia berriagatik aberatsago, balna bere identita-
tean finkatuta. Bestetik, Bibliako kontzeptua dago, bidaia zuzenare-
na, etxera itzull gabe, inflnitura edo ezerezera doan geziarena, aglan
bidean nortasun seinaleak aldatuta, galduta dabilenarena,

Lekuonaren poesian ikusten da frontera idolo ere izan daitekee-
la bestea arbuiatzeko hesi gisa erabiitzen dugunean. Poesia hain
euskalduna Idatzl izan arren, hdrrela hitz egiterlk badago bederen,
Lekuona ez dago ldentltatearekin modu makur batean obseslonatu-
ta. Lekuonaren zublak mestlzoak dira. Bere obra guztla irakurrl bes-
terik ez dago.

Bere teknika poetikoan (mlaketan Jarduteko erabiitzen duen
behin-behineko askatasun malguan) munduarekiko irekitasun-kodea
irakur dezakegu, barne munduarekiko nahiz kanpokoarekiko, minari
bizkar eman gabe, funtsezko informazioa alboratu gabe, hitzen eta
irudien tirania mekanikoari men egln gabe, erne, gezurrezko eta
eglazko poesiaren marrak ongi deflnltzearren.

hiru gerren historia gainean daramatenek badakite blzlrik ego-
teak zer esan nahi duen, zer suposatzen duen.



Beharbada horregatlk ikusten da Lekuonaren poeslan hain garbi
erretorikaren purga. Lehen. phanopoela, logopoeia eta melopoeiarl
buruz hltz egln dugunean alpatu dugun bezala, bere poesia estrate-
glaz beterlk dago: noia egin esanahla ozena eta entzungarria, isllita-
suna hautsi gabe; noia etxeratu nekez nabari daitezkeen behin-behl-
neko seinaleak; nolajarraitu esploratzen. huts egln gabe, baina ezin
direla behin-betiko erantzunak eman dakienaren tenorean, Morrela
sortu du bere-berezko espazio txikia, ironikoa askotan, artelan liri-
koa, non gizadiak bere burua errespetatzen ikas dezakeen, baina
beti ere, modu apalean.

Ironia aipatu dut, glza osotasunarl eusteko bitarteko glsa era-
biltzen duela uste dudalako. Juan Marlren hitzek bldearen blla da-
biltzan erromesen itxura ematen dute sarritan, eglndako hutsei adi,
dramatikoki eta kosmologikoki modu barnekoian bizlrik, harkaitzetan
etxea Jarrl duen itsasoko glzakl koittadu bat balira bezala, antenak
hedatuta, itsasoaren botere ikaragarria atzeman Irriki blzlan. Bada
arrazoirik analogia hori hautatzeko orduan. Juan Mariren obran hala-
ko kreazloaren aurreko glroa, "feeling"a dago, bera han egona izan
balitz bezala dinamlsmoak eta formulak kreazlorako prest zeude-
nean, modu zatikatuan, ezer sortu gabe oraindik. hik hérrela Ikusten
ditut bere poema asko eta asko, eta ez Mimodramak eta ikonoak
llburukoak bakarrik. Matura eta glzaklak gutxitan agertzen dira bere
poeslan oso-osorlk; erromes bakartlak dira gehienetan, destino eza-
gunago baten blla.

Bere poesia musikaren mundutik hurbll dago. Kanpoko mundu-
tik ateratako zeinuak eta formak erablitzen ditu, konbinatu egiten
ditu progresio eta simetria misteriotsu batzuen bitartez, baina betl
gelditzen zaigu halako intuizio bat: den-denak izplrituaren eta
blhotzaren mundutik sortuak direla, han etxera daitezkeela,

Askotan Jolasaren itxura hartzen dute, Kopla Zaharren arabera
Idatzitako poematxoetan bezala: asmakizun, Jolas, istorio. Illzkuntza-
ren atzeko hizkuntza unibertsala; eta hitzen kodearen egitura galtzen
duenean, hlerogliflko gisa eskaintzen dizkigu.

Eta oraln arte hirugarren arlo honetan esandakoan olnarrltuta
insten gara Lekuonaren poesiaren beste ezaugarri garrantzizko bate-
ra, bere surrealismo bizira, lehen alpatu besterik egin ez dugun
surrealismora, Denok daklgu zertan datzan surrealismo llterarloaren
muina: adlmenak, bizitzako gora-beherekin llbratu behar duen lehia



bazteituta, gaidu egiten du lehia horretatik datorkion erdigune bate-
ratzallea; errendltu, murgildu egiten da iruditeria arbitrarlo baten
ametsezko Isurian. hori da surrealismo literarloa. Aldlz, herri-kondai-
raren surreaiismoak errealitate koherentearen dlmentsiora bidaitzen
gaitu, iior ikusten dltueiako sustraituta, bllduta, ulermenaren
Izplak, Lekuonaren poesiari zakur usnalari baten antza hartzen diot.
Olhartzuarrak badaki ordenarlk eza eta Itsusitasuna gure garai haue-
tako zantzuak direia, eta garai honetarako zakur Izatea egokitu zalola,
bere barren-barrenetik irten eta zoko eta bazterrak miatzea, zabo-
rren arteko gaitzak bere gordelekutik kanpora egin dezan.

Arlo honetan, Juan Mariren poesiari Wislawa 5zymborskaren
azken bi poema liburuen antza handia hartu diot, poesia probokatzai-
lea da. ezin atzeratu ditugun galderak egiten dizkigu. Morrela baiez-
tatzen du gure eskubiderik oinarrizkoena, galderak egiteko eskubi-
dea.

Ez nuke luzaz Jardun nahi puntu honetan, baina uste dut hain
atomizatuta eta baloreen aldetik hain batasunik gabe dagoen gizar-
tean, Juan Marik ongi ulertu duela, bere ikuspegi eta baloreei uko
egin gabe, gure sasoi honen polifonia eta polihistoria islatzea egokitu
zalola eta hori izan dela bere zereginik nagusienetakoa. Malako egoe-
retan, poesiak badu krisiaren sakoneraino Jaisteko rola ere. Lekuo-
nak ez dio uko egin lan horri, bere obraren "lIbilaldia-ltinerario” argi-
taipen kritikoan ldatzi zuten gehienek azpimarratu duten bezala.

Olerkaria ez da errenditzen ametsezko isurira. Merri kondairaren
surrealismoko metamorfosien munduan arazoak bideratu egiten
dira, konpondu, eta irtenbidea betiere praktikoa da. Surrealismo
mota hau, hérrela deitzerik badago bederen, lurrarekin estu-estu
loturik dagoen miaketarekin bat dator. Baina ez da gure arteko
fenomenoa bakarrik. Seamus Meaney, Wallace Stevens eta Wole
Soyinkarengan ere 0so garbi ikus daiteke, eta zer esanik ez, Ted
Mughesengan, batik bat Sylvia Plath-en surrealismoarekin konpa-
ratzen badugu, adibidez. Lekuonaren poesia topaketarako deia da.
ahaztuta dauzkagun topaketak egin behar ditugula dio, edertasu-
nean eta askatasunean. Bizitzari zentzua eta edertasuna emateko
arteak lokalluen bila bidaliko gaitu, pertsonak eta tokiak, irritsak eta
oroitzapenak lotzera, askotan la ezin nabari daitezkeen xehetasunen
bitartez. Eta, gure ahaleginari norabide berri bat eman nahi badiogu.



porrotaren errealltatea ere kontuan hartu beharko dugu, espero ez
den porrota balta gaizkien suntsl gaitzakeena.

Qogora itzazue lle Mais 2-ko bertso hauek:

"fta poetaren kanta datorkit gogora:
lluna 5UZ marka dezagun;

eta gurekin ditzagula

babesa eta beroa eta hasperena.

tiona gu gauean isilpekoak entzuten,
agertarazten, bakardadetik askatzen..."

IV.- BILUZTASUM I5ILA

Lehen, Lekuonak egln duen erretorlkaren purgaren seinale gisa
bere olerklgintzaren honako estrategia alpatu dut: noia egin esa-
nahia ozena eta entzungarrla islltasuna hautsi gabe.

(jogoan dut behin Janosz Pllinszkyk idatzi zuena: "Isilik egongo
banintz bezala idatzl nahl nuke". Juan Mari Lekuonarengan ere, bere
belaunaldiko poeta handi askoren artean bezaiaxe, uste dut kezka
horl oso nabarla dela, isiltasun pertsonala ia obseslo bihurtzeraino.
Horrela Jokatzen dute azken egiak beralen bitartez hitz eglten duen
arte isilik dirauten santol Indio horlek, hérrelaJokatu zuen Sokratesek
epaileen aurrean, edo Kristok, salatu zutenean. Isllitasuna, askotan,
hitz egiteko modunk ozenena izan daiteke.

Lekuonaren poesian, Isiltasunak aurpegl ezberdin ugarl hartzen
dltu. Biluztasuna da horietako bat, niretzat garrantzizkoena.

Bere poesiaren izplrituak Kristoren gurutzekojarrerarekin aurrez
aurrejartzen gaitu, biiuztasunarekin, hain zuzen. Bere islltasuna ol-
huaren ondorengo gurutzeko islltasuna da, artifizlorik gabea. Eglazko
zIntzotasun artlstlkoaren isllitasuna, bizitza luze bateko esperientziak
"eglaren”, "errealltatearen" eta "ulernnenaren" salneurria igo balu
bezala, hitz arruntek ordaln dezaketenetik haratago. Isiltasun eginiko
biluztasun etikoa.

Isiltasun nnota hori Ted Huguesek "Auschwitzen ondorengo
hitza" gisa definltu zuen behin Coventry Unlbertsltatean emandako
hitzaldl batean. Denok ezagutzen ditugu garai latz haletako egoerak
burdin gorlz markatutako olerkarlak, nnuslkarlak, eskultoreak, Leo-



nard Baskinen marrazkiak begien aurretik ezin kendurik iblli izan
balira bezala. Lekuonak ere, |“aietako askorekin batera. beste di-
mentsiotara eramaten du arazo hau bere oierkigintzan Jalnkotasuna-
ren dimentsio zaharrago eta mingarriago batera, bere kontzientzia
eriyiosoak horretara buitzatuta.

Monekin ez dut esan nahl bere poesia, bere Izaeraren barrenean
halabeharrez kristaua denik. Kendu egingo nizkioke adjektiboak.
Bere poema asko eta asko Jainkoari eginiko oihuak dira, balna ez
dela eKistitzen ematen duen Jainko batl eginak dira, Jainko Inma-
nente bati eginak, dogmatismoetatik urrutl. Ausentzlen Jainkoa, sa-
rritan, kontsolamendurlk gabea. Eta Juan Marik Jainko horren krea-
zioa kantatzen duenean, olerkariak hain malte duen naturak
bezainbateko tokirik dute kontzentrazio landek, fislkak eta ukazioek,
Agian horrexegatik du Jainko horrek, Lekuonaren poesian, benetan
Inporta duen atrlbutua; Egla |zatearena.

Poema horietan kosmosa aparte uzterik balego, esango genuke
terminorik sinpieenetan Iristen garela Egia horretara; sufritu duguna-
ren, sufritzen dugunaren. sufrimendu horretan partaide direnen bi-
tartez. Lekuonarengan. eglaren blluztasuna Intentsitate Izplritualik
handlenarekin lotzen da. Eta halakoak dira bere poemetako epifa-
niak. "Arrota zahar maitea, araren ertzean..." Poema askotan, oraln-
txe esan dugun bezala, diamantezko erdigune berbera aurkitzen
dugu; apokalipsiaren ondorengo isiltasuna; Isiltasun horretan guru-
tzeko iitzeek oraindik eskuetan Jarraltzen dute, zaurlak ezin du hitz
egin. "llegar egiten dezu alea tKehetzean..." Uste dut Lekuonaren
sentimen eriyiosoaren argla diamante ikaragarri horren distlra dela.
Eta hori adierazteko erablitzen dituen sinboloak (eta bere obrajosita
dago) sagaratu bihurtzen dira, kultu eriyiosorako eginak balira bezala.
Juan Mari mitoen poeta baita, eta behln eta berriro adierazten digu
mitoak, blzl nahi badu. bere estereotlpoa, bere kartoizko lilura des-
mitiflkatu beste erremediorik ez duela. Lekuonaren poesiak modu
0so0 gogorrean desegiten ditu gure Euskal herriko ustezko paradisu
ukitu eta Kutsatu gabeak, Faulknerrek eta William Styronek Mississl-
pirekin egin duten bezala edo Toni Morrisonek fantaslazko Oklaho-
marekin.

Juan Marik berak altortu digu "MI= bizi nahl" formulazioarekin
Identlflkatzen dela, teilhardismoaren, eskatologlaren susmo antropo-
logikoaren eta betiko existentziallsmo ardurati eta urduritsuaren ara-



bera". Badlrudi hitza ordaindu behar izana obsesio bllakatu zalola,
bizitzarekin egin nahi duela hitzaren ordaina. Mik susmo hori hartu
diot bere poeslari eta agian horregatik egln zait betl ere hain erakar-
garria, erronka existentzial baten hitza delako. Juan Mari euskal post-
modernltatearen poeta da, desengainua esperantza malenkoniatsu
eta lehiakorraren modura hartzen duela. Lekuonaren poestak gerora
proiektatzen gaitu glzakia historiarekin eta naturarekin baketzeko,
hau da, bere ahalbide eta pultslo guztiekin.

Ematen du Juan Marik bi eskuez jolasten duela joko hau; aide
batetik, bere indar poetikoaren eskuinean, gure azken destino itxa-
ropentsuaren errebelazloa dago; bere ezkerrean, ordea, askoz glza-
koiago eta minduagoa, zentzuklen munduak sortzen dion pathosa-
reklko sentimendu indartsua dago, mistikoa ia Juan Marl
Lekuonaren poeslak munduaren joan-etorrien itzalak kantatzen ditu.
Bizltzari eta historian zerbait handia falta zaiola xuxurlatzen digu,
erredimitu beharreko zerbait, irauitza historiko guztlen asmoetan eta
poeten irritsetan presente egongo dena. Bizltza eglazkoagonk eza-
ren zauria, gauzen atzetik zerbait hobeago baten promesa dagoela
gogorarazten diguna.

liorregatik, Lekuonaren poesiak, hondoajo duen itsasontzi nau-
frago baten hondakinak ekartzen dizkigu gogora, uhlnek hondartza-
ratuak, dirdaitsu batzuetan euriaren eta kresalaren jolas ironlkoei
esker, sinesgarritasuna bukatu zaien merkatarlak t>aikinan, zorren
eta hartzekoen zenbakiak noia berdindu ez dakigula.

Lekuonaren poesian aipatzen ari garen kontrajartze horrek izu-
garrizko intentsitatea hartzen du eta, askotan, barrua agerian jartzen
dugunean bakarrik gerta daklgukeen antzaldatze pasibo baten itxura-
rekin aurkezten zalgu. Puntu honetara Iritsi eta arimaren botereak
azken ertzarl begira Jartzen direnean, orduko larriminak eta pozak
bereiztezinak direla dlrudlte, 5an Joan Qurutzekoak eta poeta milsti-
ko sufi askok erakutsi digutena gertatzen zaio Lekuonari ere, he-
rlotza mistiko horretatik hurbilen dagoen momentua bihurtzen dela
sorkuntzarako momentu egiatlena.

Ez dakit ondorioa kontsolagarha den edo ez, baina nik uste dut
Lekuonaren poesiak Islatzen duen kristau fedean ez dagoela fede
horren misterioak eta glza minaren kontzentrazio landak lotzeko
henotza mistikoa beste modurik.



Bukatzera noa. Juan Mariren obraren zenbait glitzarri -nik Ikus-
ten ditudan modura, bederen- aurkitzeko egln dudan bidaia labur
honetan, konturatu nalz puntu asko gelditu zalzkidata ukitu gabe.

Malako bizitasun sinboliko Ikaragarrizko poesiak, ongi landutako
harrlbitxlak bezala, norabide askotara bidaitzen du argia. BirmIngha-
men, orain urte batzuk, mundu zabaletik etorritako zenbait kontalah
biltzen zituen karpa handi baten azpian pakistandar bati entzundako
istorio labur batekin bukatu nahi nuke. Geografia aldatu besterik ez
dut egln.

MatxInbentan bazen behln baserrltar oso, 0oso pobrea, herlotza-
ko ordua heidu zitzalonean etxea eta zilarrezko hiru txanpon besterik
ez zeukana. Bere hiru semeei deitu eta txanpon bana eman zlen,
esanez:

Txanpon horrekln ganbara beteko duen zerbalt erosten due-
narentzat izango da etxea.

Azpeitia aidera egin zuten hlru semeek. Bat gurdlkada lastoa-
rekin etorrl zen baina lastoak ganbara erdia baino ezin Izan zuen
bete, Bigarrenak lumaz betetako zakuak erosi zituen. Alferrik, Miru-
garrenak gaua iritsi arte itxaron zuen, Kriseilua piztu zuenean ganba-
ra osoa arglz bete zen.

Lekuonaren poeslaren inguruan egln ditugun gogoeta hauek
gaua zertxobait argltzeko baliagarrl izan badira, bete dute beren
helburua: Juan Mariren poesiari dahon argla hona eta hara hedatzea,
zertxobait glzatiarrago egingo gaituen argiaren polena.



