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1. Mitzaurre gisara

M.R. Qiger artista suitzarrak (Coiranjaio zen 1940 urtean) inte- 
eta diseinu Industriala Ikasi zituen Zurlchen eta harrezkero 

artearen munduan buru-belarri murgllduta iblll da, halnbat arlotan iblli 
ere. Marrazkllarl aparta (60 hamarkadako grabatuak eta tintaz eginiko 
"^rrazklak lekuko), ospetsu egiten hasi zen 60 eta 70 urteetan 

aerografoz zein olioz pintatutako paisaia onirlko surreallstenga- 
^  Qeroxeago etorriko ziren tatuajeak (bere esanetan guztiak robo- 
^  garelako froga biziak eta aire zabaleko museoak) eta Expanded 
^dwings (1988), teknika desberdinak erablllz eglndako fotokoplen 
Oaineko marrazki galnezarrlak. Altzarlglntzan ere aritu da armalruak. 
•^nparak, mahaietarako hankak, Isplluak edota aulklak modelatzen, 

MarKonnen-Capo derltzon aulkia (dorre itxura hartuta, hlru 
Q̂ rezur pilatuta dauzkana). lido honetatJk ablatuta, Ridley 5cotten 

pelikularako egln zituen dekoratu estralurtarrengaOk, pellkularl 
izena eman zlon munstroagatik eta oro har efektu blsualenga- 

^  1980. urtean Oscar bat lrat>azl zuen. Era berean, Colran dagoen 
baterako (1992an Inauguratu zen Qiger Bar) eta Qruyères- 

^  beste baterako altzariak sortu ditu. Balta Toklon dagoen Qiger 
B^f-erako ere (nahlz eta egltasmo honetan aldez aurretlk hausnartu- 
^  ideia nagusitJk zenbait atal bakarrlk bunjtu ahal izan diren).

gain, o t^k tu  dest>erdinak modelatu ditu (erlojuak, Paztsoko 
arrautz^, alumlnlozko tiragoma bat -1995-, Champagne Relms-era- 
^  booia diseinua -1995-, halnbat pin -intsignia edo orratz-edota 
^̂ ^diahoad eskalnitako salla. . .). Qlza eskulturgintzan ere Jardun du 
“'^^ahumezko gorputz enborra (1994) molde lanaren t>itartez, alpatu
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Alien pellkularako diseinuez edota Species filmerako prestatu zuen 
munstroaren diseinuaz (erdl glzakia, erdi estralurtarra zen inidi hilga- 
rrla). Film honetarako ere amesgaizto kutsuko treri fantastikorik buru- 
tu zuen. Mainbat happening eta performance-tan parte hartutató 
artista honek Instalazlo blt><lak eratuko dltu, hor ditugu, adibídez. 
Zodlakoko Iturrlarena edota kondol hlltzallearena. halnbat ftimeian 
aritzearekin batera estereoskoplaren teknlketan sakonduko du. Far*- 
taslazko trenetan ez ezlk, 5uitza 5-Undergrounderako 5wlss Transit 
tunelean ere bozeto eglle agertuko zalgu (Suitzako aglntaritzarehfl 
edukitako gutun trukaketa hñ Qiger llburuan bertan irakur daitehe). 
Esanguratsuak dira halaber Debble harry-ren eta Emerson, Lake and 
Palmer-en album batzuen azaletarako eglndako ekarpenak, musHa 
mundua ondo ezagutzen duela frogatuz. Bestaldetlk, arte alorrean 
ospetsu blhurtu da Qruyéreseko 5t. Qermaln gaztelua {tifí ö/gee 
Museum deitutakoa eta berak diseinatutako taberna ere badaukana) 
hauek dira labur zurrean hR Qigerren artelan, esperimentu eta eisf- 
nnen batzuk, bere unibertso haln proploari buruzko zenbalt zertzelada 
eman ahal dizklgutenak.

Qiger blldumaglle aparta da. Bere langintzan mota desberdineta- 
ko erreferentzlak daude, adlbldez: Cari Laszlo {Panderma aldlzkarlaren 
kudeatzallea), Dalí, Oelze (misterlotsua irizten dio), 5chróder-5on- 
nenstem, Bellmer, Arnulf Rainer (erretratu fotografikoel ukituak erna- 
ten aritutako egllea), 5lgmund Freuden /Ameisen Liburna edo Wiia^ 
Qlbson (bere aburuz, zientzia flkzlozko idazlerik onena). ISoadrc 
batzuen izenburuel erreparatuz gero, hor daude, adlbldez, 5. Bechet: 
omenaldia I. 5. BeckeW omenaldia II. Oodot itxaroten edo DraHularef̂  
koadroa. nirl, batez ere, Qoyaren «Arrazolaren ametsak munstroa* 
sortarazten dltu* esaldla datorkit burura hR Qlgerren artelan osoa 
begiratzerakoan.

Arteak bere bunja aurkeztea beste funtzionk ez daukala dio eo 
bere artelana zeharo fantastikoa bada ere, errealismoaz hltz egite  ̂
digu gezurra Iruditu arren, taina nire ustez "errealismo" hitza 
ahoskatzerakoan, zerbalt harrigarria bere borobiltasun t>etean 
izan denean adierazteko erabiitzen du. Bestaldetlk, bere artelanea" 
bada hltz funtsezko bat: "blomekanolde", giza organismo artJflz>3¿ 
tzendatzeko, ot>|ektuen mugan dauden izakiez aritzeko. Izan ere. rf' 
Qlgerren artean zientzia flkziozkotasuna eta futurisnxa darlzkío. ^  
zein aldetatJkjarto ere, beldun-ezko pelikulen eta zine espertmentaie'’



eraginez. Komlkigintzaren aztarna ere nonahl, edozein gauza dlberti- 
gam, zoro, ahalguztiduri eta irrazlonal bihurtzeko garalan. Marrazteko 
erakusten duen malsutasuna ere zlur aski komlklgintzatik datorklo. 
t̂ortxe ditugu bere egltasmo gehlenak. txantxa erraldol hutsak, astu- 

fwk (pisu handikoak esan nahl dut), efektu berezlz beteak. Eta Ironia 
ere mukuru, hurrengo izenburuak lekuko: BuruHo minaren aurkako 
seodaga/etaraho publizltatea. £darl alkoholdunak baino oparl hobeak 
egon badaude, Psiklatrarentzako tripakada, 700 urte at^ereentzako 
tratu g/zai/arrago bat Itxaroten... Iradoklzunik ere ez da falta (Jnango 
]^poniarra deritzo koadro batl), ezta alderdi esoterikorik ere (badu 
Tafotaren mundu ezkutua delturiko sail bat eta beste koadro baten 
izenburua 5area da).

2- Pantasiaren eta barrokismoaren bidetik

Leherago adierazi bezala, Qlgerren lana fantastkoa da. Zer da, 
ordea, arte fantastlkoa edota nota definì dalteke? Ez da erraza, zeren 
öete korronte artlstlko batzuk garai Jakln batean zedarrituta dauden 
eta ezaugam jakinak dauzkaten bitartean, arte fantastlkoa ez baltago- 
^  arc zehatz batl, altzltik, aro guztiak hartzen ditu bere baltan eta 
®*>zein lekutan garatzen da. lido eta ikuspegl honetatik ablatuta, arte 
^tasOhoa betidanik enistitu dela balezta dalteke. Baina inongo ko- 
frontetan ez dagoenez, ezin dalteke esan denlk ere. Qauzak honela, 
'̂̂ ßpegl garaikidetik bakarrik Jo dalteke generotzat. Mona hemen, 

arte fantastlkoaren handitasuna eta balta zehaztugabetasuna
ere.

dela, edukl taditu berezko ezaugarrlak, batez ere, lau. 
'ef>enengoa, errealltatetlk kanpo kokatu eta arau gabezian, kaosean 
^ e t a  bllakatuz doa. Bigarrena, ez ditu objektuak bereganatzen edo 

ezta kanpoaldeko alorrak (Izadla, unlbertsoa...) ere, altzltik, 
•̂ '®̂ '̂J3kiera begira Jartzen da, gizabanakoaren, nitasunaren intros- 
^̂ ^̂ '2iorantz abiatzen delarlk. Mortik psikologlarekin eta are antropolo- 

ere dauzkan harreman estuak eta baita futurlsmoarektn eta 
fikzioareWn ere, adierazkaitza azaitzen salatzen baltira t>i 

hauek. Mlrugarrena, bere izaera iraultzallea (eta deserosoa) 
litzateke, W arrazoiok direla-eta: batetlk, dauzkan bereizga- 

ez da unean edo garalan sortzen diren beste korronte
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artlstlkoekin bat etortzen. beraz, borrokatu beharra dauka toWrik edo 
onarpenik berreskuratu nahl baldin badu eta, bestetik, bekturrer, 
kezken eta zalantzen zakua denez, garal asaldagarrien eta ez-zHirren 
eskutlkjoan ohi da, errealltate nahasi honen prolekzloaren edo Itzala- 
ren papera jokatuz. Ez da harrltzekoa, bada, W. mendeko leher>engo 
zatlan indarra hartzea. Eta laugarrenez, bere ikuspuntu zabalak, be- 
rntzalleak eta mugagabeak pinturaren ohiko euskarriaz gain, beste 
zeregln artisOko batzuk (eskulturak, happenlng-ak eta eremu blrtue- 
lak) t>ereganatuko dltu. Gauzak hórrela, arte fantastikoak etofWzun 
luzea daukala esan daiteke, glzaklaren psikearen barrua arakatzea 
baitu helburu. Monelako idelak dakartza Walter 5churlan-ek Arte far*- 
tastlkoa dentzon llburuan.

Fantasiaren bidetik barrokoan murgllduko da Giger. hemnann 
Bauerrek eta Andreas Praterrek Barrohoa liburuan seinalatzen dute* 
nez, mugimendu estetiko honen ezaugarrien artean argiaren eta 
ilunaren arteko kontrasteak daude eta taita alegona eta mezu Itunat« 
edo knptografikoak ere. Dekorazioak eta muntalak iragankortasunaz 
mintzo dira eta arkitekturak eta pinturak bat egiten dute (edo hobetc 
esanda, arkitektura pintura bihurtzen da, arkitekturan ezaugarri piKto- 
nkoak natarmenduko dira). Gauzak honela, Gigerrek glzaklaren des»- 
rak eta ezintasunak, minak eta beldurrak, bllaketak eta biiakaerâ * 
eldarnloak eta amesgaiztoak Islatu eta begl aurreanjarriko dizWgu eO 
islatu eta begl aurrean jam injdimena mugetaraino eramanez pöso- 
kotasun handiz eta arkitektura barrokoen bitartez. Izan ere, labirinto 
ezln bihumagoek, errepikapen obsesiboek eta forma itxuragabee** 
bezain nazkagarriek amildegl betean saituko galtuzte. Barruan dara- 
matzagun munstroak (eta euren posibilitateak) pü-pilean eta t\arag- 
kol Jarrtko dizkigu Gigerrek. Eta hau guztla artegintzak eskamtzef’ 
dituen modu tradizionalak eta artisauak zein teknika berriak erabi>>2 
eta ustiatuz, zientzia zientzia flkzioa bihurtuz eta t>eldurraren gajan 
heste eta en-aletatlk eutslz.

Fantasiaren eta barrokismoaren bidetik beldurrarena ez ^  
itsusketìaren gala ere hurbilduko zaigu. itsuskenaren estetlka 
uzten digu Gigerrek. Oaltzerdlak deritzon salleko man-azklak eta 
eta semea, Burua III edota Lekukoak pinturak itsuslak dira. Umbertc 
Ecok Itsuskeñaren historla-r} edertasunaren eta itsuskeilaren kon- 
tzeptuak aldakorrak eta kontraesankorrak direla diosku, garaiaren eta 
kulturaren arat>erakoak, zit>ltlzazio batean ederra dena t>este batta^



itsusia gerta baitaitehe. <3ogoratzen digunez, erromantlzlsmoan hasi 
zen isanon klasikoaren apurketa. 5entimendua arrazoiaren gainean 
Kohatu eta ikuspegi fantastikoak bezain grinatsuak galientzean, tragi- 
Koaren misterioak eta morbositateak bide berriak urratu zituzten, 
ausart urraùj ere. Marrezkero, edertasunaren ohiko mundu klasikoa, 
•wnoniatsua eta proportzioetan neurrltsua atzean geratzen hasi zen 
(bere lekua betetzen, azken finean). Izan ere, ikuspegi baikor eta 
Ofdenatu horrek ez zuen halnbesteko interesik plzten, berriz, mundu 
w tih o ^  eta puskatuak gero eta Ikusle gehiago edukiko ditu. Arra- 
zoiak hauexek izan daitezke: aide ezkutu, misteriotsu eta Jorratu 
gabea beti da erakargarrla; bigarrenez, giza tragedlaren mugekln 
espenn^enta dalteke eta hórrela galderak egln amlldeglaren ertzean 
(̂ 'onek ikuslearen Inpllkazloa ekarriko du, ikusle aktlbo batena); hiru- 
ĝ rrenez, itsuskeriak bide alternatlboak eskaintzen ditu, subjektlblta- 
lea sustatuz, betlko arauak apurtu eta pentsamolde berrien aide 
ĝtnez; eta laugarrenez, transgresloa eta prot>oKazloa bezalako Jarre- 

^  gaur egungo munduan gero eta zale gehiago t>ereganatzen an 
Qlobalizazloaren eta untformetasunaren zurrunbiloan identitate 

bat, leHu bat bllatzeko aukera ematen dutelako. Errebeldia kontrakul* 
turarekln. mestlzajearekin, publlzltatearekin, modarekin eta kontsu- 
'’"'•ŝ Txarekin bat dator eta hórrela, exagerazloaren eta groteskoaren 
bitartez arrêta erakarrlko du eta zalltasuna dela medio (itsuskena beti 
da galtza) konpetentziarako merkantzia aproposa bilakatuko da.

H.R, Qigerrek itsuskena malla guztietan ikertu du. Bere pintura 
^̂ 3tzuK itxuragabeak eta distortsionatuak dira, irregularrak eta barro- 

halako amorfotasun arraro batean bilduak (begiratu hasierako 
adibldez). Bestaldetik, inautenetako Jaietan eta maskaretan 

^giltzerakoan (Chur-eko Inauteri plaka. Maskara II eta halnbat kari- 
ordena ezarrlaren aurka altxatzen da, betlko ohiturak eta 
gaitzetsiz eta parodia groteskoa bezain llzuna, biraoa eta 

^beftstoa erreblndlkatuz. Ifrentzua muturreraino eramaten da, guztia 
Debekatua eta lotsagarria denan, komlkotasunan eta zorota- 
ate guztiak zabakJuko dlzkle. Satira eta sarkasmoa eskutlk 

eta katarsla bermatuta dago. Qiger satanismoan eta sadismoan 
sartuko da (M. de 5aderen llustrazioa dentzon salia, 5atanen 

if). Satanismoak eta sadismoak deabruareklko Ituna 
dute, ankerkena goraipatzen da, profenazioa osp>atu eta 

^̂ ■•Qamarekiko jaidura dago eta deabruaren metamorfosiaren eta in-
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fernuaren testigantza pll-pllean agerl da. Bestaldetlk, munstroeKin 
topatuko gara. Munstroa edota izaditik ateratako eta erauzitako ezohi- 
ko glzaki ezezaguna edo erditze arraroetatik jalotako izaki miragama 
izugarria da eta baita abere arraroa ere (hortxe dltugu, adlbldez, 
ñnbriol kreatura eta Erdltzeho makina). Monetaz gain, pin bIkJuma 
iuzea aurkeztuko digu, beraz, hippy, rock, pop edota punk muginrìen- 
duak daude hor, efektu bereziak, tentsloa eta desberdintasuna direla 
nnedio itsuskeria bestearengan proiektatuko dutenak.

3. Alor beldurrezkoa eta gotikoa

Beldurrean, ikaran eta Izuan aditua dugu Qlger. Beldurra zerbart 
ezezagunek sortua eta garatua denez, amaigabetzat eta lazgarritzat 
Jotzen du. Iharazko zinea liburuan Ikara ("terror") eta Izua ("horror’) 
dest>erdintzen dltuzte. Ikara erreala da, fisikoa, aurre egln behar zaton 
errealltatea, suspensea, beldurra, zerbalt ikaragarria gertatu aurreto 
egoera atsekabez betea, Izua gero dator, izua errealltate bihurtutató 
beldurrez egina baltago, Genero zinematograflko gisara ikara WI« 
eta XIX, mendeko eleberri gotiko ingelesekin harremanetan dagoela 
esaten digute Jonathan Pennerrek, 5teven Jay Schneiderrek eta Pau* 
Duncanek eta taita mota honetako zinea arrakastaren slnonlnrKM 
dela, gure baltan, gure sustraietan dautzan t>eldurrezko eta ikarazHo 
arketipoak ezln hobeto Islatzen dituelako, morbosltatea eta sexuatita- 
tea darlzklolako, geure nahi eta desira ezkutuak pantallan irudikatuta 
azaitzean nolabalteko katarsla senti dezakegulako, geure bumaz eta 
bizitzaz barre egiten dugulako eta ondo pasatu, jakin b a d a W g u l a h o  

flkzio hutsa dela hura guztia edo Joyce Carol Oates-ek aitortze«' 
duenez, galztakeria ez delako beti higulngarrl, are gehiago, erakarga- 
n-ia ere badelako zenbaitetan, gaiztakena praktikatzen dugunean, ez 
garelako biktima hutsak izaten izadiarekin edo Istripuekin gertatzer 
den bezalaxe, konpiize aktiboak baizik.

Gotikoa aipatu dut eta gehlago sakondu nahi nuke ator horretan 
Gavln Baddeleyk argitzen digu Kuttura goükoa dentzon llburuan trà 
Aroko katedralek eta Ama Blijinan buruzko pintura estlllzaOjek ez 
dutela zerikusirik kultura gotiko underground modernoarekin. Ootî  ̂
undergrouruJ honek, batez ere, galzto eta oker kutsuko esteöW 
lantzen du eta tribù hlrltarretan oinamturik, azpikultura oso bat ga-



ratzead ekingo dio, hurrengo ezaugarriak bereganatuz: argiaren eta 
iiunaren edota onaren eta txarraren arteko etengabeko kontrasteak 
eta iluna zein ezkorrarekiko Jaldura (misterlotsu, ohiz kanpoko, su- 
öertsibo eta hunkigarri suerta daitekeen guztlarekin bat eglnez eta 
edertasun tradlzlonala eta klaslkoa arbulatuz, Edmund Burkek seina- 
latu bezala). hlonetaz gain, hauxe diosku Qavin Baddeleyk:

«Qotlkoa barbaro soflstlkatua da, Blzltzareklko grina da, he- 
riotzaren slnbolismoak bllduta izan ere. 5entimenduaren mal­
tasun zinlkoa da. Ertzen arteko ezkontza, sexuaren eta he- 
riotzaren artekoa, lluntasunaz ballatzen da argia emateko 
asmotan. Uste du betebeharra hutsala dela eta b»anltatea, 
berriz, ezinbestekotzatjotzen du. Txarto dagoena eglteko bul- 
tzada da, baina arrazol onenekln. Inolz exlstitu ez den Iragan 
bateko egun lluneklko nostalgia irrlkatua da. Errealltatearen 
ortodoxia ukatzen du eta irudlmenean fedea Jartzen, Sakrlle- 
goa eta paganoa da, arrotza, naturaz gaindlkoa» (30).

Pasarte arglgarri honetaz gain, gotlkoak izaera modernoarekln 
^  arketlpoarekin zerlkusi handink duela altortuko digu. Lehengoaz 
den bezaint>atean, gotlkoa izango da aspaldiko errelato folklorlko 
^urrezkoak ikarazko istono moderno blhurtuko dituena, ArKetlpo 
QoOKoel dagokienez (adlbldez, banpiroak), naturaz galndiko indarra 
^  boterea dauzkate eta ezlnt>estekotzatjotzen dira mota honetako 
teraturan.

Eleberri gotiko klasikoaren genero literarioa Will, mendearen 
amaleran eta mendearen hasleran sortu zen eta emaltza gisara 
‘"^anhenste/n (1818), Monjea (1796) eta helmoth alderraia (1820) 

Idazlanok larrimln metaflslkoaz dlhardute, sortzalleaz eta izaki 
ontasunaz eta gaizklaz eta ezaugarrlen artean hauexek genl- 

elementu fantastikoak, Irrealak eta guztiz sut^ektiboak (paisaia 
pertsonala xelebreen, bakartien, herol eromantlko bezain 

'•■ahigabetuen eta elezahar zeln hem sineskerlen bitartez emanak), 
9za sentimenduen konp>lexutasuna eta anblguotasuna (ongla eta 
3a»2kia nahasita daude), marjinalltatea. kutsu misterlotsu eta nostal- 

edota zantzu erotlkoak euren mltoekln eta errltuekln berresku- 
atzeho nahia. Iragan zehaztugabea ez da agertzen gauza erreal gisa- 
^  birsorKuntza hlstonkoa ardura zaio. Qeroxeago, mendea- 

bukaeran DraHula (1897) bezalako elet>errla daukagu. W  eta Wl. 
■"-erxleetan etorriko da gaur eguneko elebern gotlkoa, fenomeno



marjinala dena. Azpikultura eta imajinaglntza gotlko klasiKoak WkKi 
eta gaur eguneko mundura egoKltuko du. Lan hauetako asko zine- 
mara eramanak izango dira. Llteraturan Lovecraften mende ha­
sierako eglle den honen) istorio eta narrazio gotlkoak aurkltuko ditu­
gu eta balta Anne Rice-renak ere bere banpiro kronikekln, non banpi- 
roak otso-glzonen aurka dauden edota banpiro t>at rock izar bila* 
katzen den. Esan behar da kultura gotlkoa elebern goöKoen 
Jarralpena dela. Izen kontua besterik ez da, zeren berez elebern 
gotlkoak estetlkoki erromantikoak t>altlra eta Izatez Kultura goOKoah 
gehiago du t>arrokotlk gotlkotik baino. Gaur egun gotlkoa, batez ere, 
mugimendu estetikoa dugu eta t>ere arduretarlko t>atjantzi t>ltxi eta 
natwrmenak eraman eta arrêta erakartzean datza.

Qlgerren munduan horrelako pertsonaia xelebreak ban’a-barra 
daude eta gainera errealak: Matasha Menstrldge aktorea, Ira Cohen 
poeta eta argazkllarla. Spider Webb artista eta tatuaje egllea.. he- 
rlotza ere nonahl (Igdrobide salla iekuko) eta honen ildotik sexua eta 
llzunkerla gatnezka (Arbe/ Informatlboa salla).

Zientzia flkzloaren artoko Ikarazko zineari begira eta, bereziKi. 
A//en-en "prolekzio" hitza ezinbestekoa zalgu, tramankuiu teknolog*- 
koen bitartez beste mundu ikaragarn batzuk azaitzen baltira horrelako 
pellkuletan. IkusleaK zur eta lur uzteralnoko munstro ikaragania eta 
esUaiuftarra da Allen, Qigerrek diseinatutako munstroa.

Mundu ikuskera bltxla Qigerrena, non itsuskena moide eta ber- 
tsio anitzetan t>altago, zientzia flkzioaren erabllera aparta balta eta 
mezurik behlnena Eros eta Tanatos-en arteko erabateko lokarrta akJa- 
rrlkatzean baitatza.

4. Beste adierazpide batzuetara zabalik

ttappen/ng-en eta performance-en munduan urratsak eman dh 
tuenez eta bere tramankuiu batzuk benetako ready-made-ak dlrenez, 
Qlgerren artegintza kontzeptualtzat ere jo  dalteke. Daniel MarzonaK 
Arte Hontzeptuala llburuan gogorarazten digunez, arte mota honetan 
Idela edo kontzeptua da incJar eragllerlk behlnena. Ikuslearen partai- 
detza akotxDa eskatzen da eta ironia zein put>llzltatearen posiWlitateaK 
ustlatzearekln batera, gizarteak ezarrltako bettko arauen aurka oWar-



tzeko Joera dauka, Jarrera iraultzalleak bereganatuz, Definllzen hain 
zaila den eta hainbeste artista desberdin dituen korronte artistiko 
^eterogeneo honen ezaugarrletarlko batzuk horiek izango lirateke. 
^ddy-made-& dagokienean, ekar dezagun honaino Marce! Du- 
champ-ek uste zuena. Duchampek artea zer den azaitzen saiatzera* 
Koan esaten zuen artea ez dela egon behar aldez aurretik ezarrltako 
iritzien menpe, konbentzio edo hitzarmenetan balno. Kont>entziook 
ez dira aldaezinak izan behar, baizlk-eta malguak eta deflnlzio askota- 
ra irekiak. Eguneroko objektuetan aldaketa burutu, ohiko norabldea 
OesbkJeratu, bestelako dimentsioetan sartu, testuinguru eta egoera 
berriak eskainl, hori da ready-made-a, arau apurketa artlstikoa.

Osagarri hauekin guztlekin Qigerrek ikusleak harritzea lortzen 
duten artelan desberdinak burutzen dltu.
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