ESCULTURA GOTICA

magenes desconocidas del siglo X

por

Basilio Osaba y Ruiz de Erenchun

Como ya han sido publicados en fiste mismo BOLETIN, no ba
mucho aln, dos trabajitos relacionados con la aldea en que 8e en-
cuentran. las iméagenes objeto de este estudio, no volveremos a insis-
tir sobre lo ya apuntado (1).

Siendo aln jovencito habiamos oido comentar a nuestros mayo-
res que en la cdmara superior de la sacristia de la ermita de San
Antonio Abad del pueblecito de Otazu se encontraban abandonadas
algunas estatuas religiosas procedentes, de cierta ermita derruida.
Picados por la curiosidad —esto hace ya unos 30 afios— quisimos
cerciorarnos de la veracidad del aserto. Efectivamente, aprovechan-
do cierto dia Ja oportunidad de que la ermita y la sacristia se en-
contraban abiertas, y, obrando a espaldas del Sr. Cura del lugar,
a la sazon don José Castillo, nos encaramamos por la trampilla del
techo de la sacristia; pronto, aunque no sin ciertas dificultades,
nos halldbamos en la camara superior sita sobre la boveda de la
ermita. Alli se encontraban las estatuas que, segin la tradicién po-
pular, habian sido depositadas hacia mucho tiempo. Desde entonces
acd muchas veces hemos pensado en ellas, hasta que por fin, dado
su interés arqueolégico y la amenaza insistente de desaparicion a
que la ruina, el abandono y la incuria las tienen sometidas, injusta
sentencia votada por la desidia y ejecutada sin compasion por los
afios que sobre ellas pesan, nos decidimos por darlas a la publici-
dad, no sin antes dar el toque de alarma a los Organismos compe-
tentes para que pongan remedio urgente, puesto que por profe-

(1) Basilio Osaba y Ruiz de Erenchun. Ermitas en el lugar de Otazu.
Vitoria y la Cofradia de los Santos Martires. Quirico y Julita su madre.
Afio 1V, Cuaderno 3.°, pé?. 315. )

«El nuevo portico de la Parroquia de San Martin del lugar de Otazu».
Afio V. Cuaderno 2.° pag. 217.



sién y por aficién nos vemos obligados a ponerlo en conocimiento
antes de que sea demasiado tarde.

En el primero de los trabajos abajo citados comprobabamos do-
cumentalmente el nimero, advocacion y emplazamiento de las ermi-
tas que han existido en Otazu. Asimismo demostrabamos, también
con documentos, 3a fecha exacta de la edificacién de la actual ermi-
ta de San Antonio Abad, entre los afios 1>766 y 1770. A continuacion
transcribimos la parte del Memorial que hace referencia a las ermi-
tas y a las imagenes de los santos martires San Vito, San Bartolo-
mé, San Quirico y Santa Julita su madre: “Sefior Provisor.—A Con-
cejo, Fieles y vecinos del Lugar de Otazu, Jurisdiccién y Vicaria
de la Ciudad de Vitoria, con la mayor sumision y atencion: Dicen
que en el centro de dicho Pueblo se hallan dos Hermitas. La una
titulada de San Bartolomé y la otra de San Vito Martir, de cuyas
erecciones no ay noticia, pero siempre se han reputado por no te-
ner ellas por si Cofradia ni efecto alguno, pero son de tan corta
capacidad que con incomodidad se acomoda el Pueblo en sus con-
cursos, y estan tan maltratadas, asi sus paredes como en sus teja-
dos, que para cualquiera reparo que se quiera hazer se ha de gastar
lo mismo que si se reedificasen de nuevo.—...Tenia también dicho
lugar en su término y monte llamado la déesa otra Hermita titula-
da de los Santos Martires San Quirico y Julita su Madre, de cuya
fundacién tampoco ay noticia, y en este afio se ha demolido, ve-
rificadas todas las condiciones que V. S. expuso en su despacho de
veynte de Marzo por ser oiecesario aquel terreno... Y también ha
corrido el cuydado de dicha Hermita a cargo de dicho Concejo
que le tenia sefialada anualmente una suerte de lefla, que su valor
asciende a veynte i cinco a treynta reales, y los despojos de diaba
Hermita estdn recojidos y sin vender hasta aora, porque el animo
de dicho Concejo, como se lo noticié a dicho Sr. Marqués de la Ala-
meda era con permiso y licencia de V. S. construir en el referido
sitio de la expresada Hermita de San Bartolomé demoliéndola ésta
y lo mismo la de San Vito, una nueva de suficiente firmeza, decen-
cia y capacidad para todo el Pueblo tituldindola de San Antonio
Abad y colocando en ella a San Bartolomé, San Vito, San Quirico
y Julita...” (2), He aqui el Decreto del Obispado de Calahorra y La
Calzada relacionado con este mismo asunto: “En la ciudad de Ca-
lahorra a veynte dias del mes de Noviembre de mil setecientos y
sesenta y seys afios. ElI Sr. Dn. Joseph Ruiz de Otheot Previsor y
Vicario mGeneral de este Obispado de Calahorra y la Calzaada. Por
el limo. Sr. D, Juan Luelmo y Pinto, Obispo de dicho Obispado, del

(2) Manuscrito 2.« de Fabrica de la Iglesia Parroquial de Otazu.



Concejo de S. M.... dijo daba y di6 comisiéon en forma a el dicho
Concejo y Vezinos para... construir de nueva planta con el titulo de
San Antonio Abad colocando en ella tas Imagenes de las deméas Her~
mitas...” (3).

Con la copia de estos documentos estd ampliamente demostrada
la procedencia de las estatuas de S. Bartolomé y S. Vito. En cuanto
a las de S. Quirico y Santa Julita no figuran en Ja ermita de S. An-
tonio, pues, aunque fueron depositadas juntamente con las anterio-
res, han desaparecido, seguramente destruidas por la carcoma. En
cambio existen dos imagenes de la Virgen y otra de S. Bemardino
de Sena, cuya procedencia se ignora; de ello trataremos luego. Res-
pecto a la fecha y a los artistas nada hemos podido conseguir en
la documentacion examinada.

Antes de entrar de lleno en el estudio de las imagenes, permita-
senos adelantar, para mejor comprensiéon, que la iglesia de San
Martin, patrono del pueblo, en sus origenes pertenece al periodo
de transicion del romaéanico al ojival, siendo excelente botén de
muestra de la resistencia de Alava a adoptar usos nuevos; esta
humilde iglesia rural es el simbolo de la Espafia tradicio.nal enca-
rifada con su pasado, apegada a sus usos y costumbres y enemiga
de toda novedad que borre o amortigiie la veneracién hacia los
tiempos que 8e fueron. “EIl es.piritu que anima las obras scultéricas
de los artistas, a partir de la primera década del siglo XIIl, es muy
distinto del que informaba al arte viojo. Estas esculturas recogen
una tradicion, pero en las cuales se manifiesta toda la fuerza y
toda la inquietud de la pujante cristiandad” (4). La obra de nuestros
viejos imagineros romanicos y géticos estuvo mucho tiempo desco-
nocida; las méas de las veces éstos no inventaron nada, copiaron,
pero no por eso pierden su mérito, puesto que de un modelo inani-
mado, inerte® hosco y fri6 supieron sacar una composicién esen-
cialmente viva y expresiva; y bajo estas formas, por toscas que
sean, existe siempre un pensamiento moral y religioso.

Toda la extensa gama de excelencias, virtudes, titulos, atributos,
advocaciones y prerrogativas con los que la piedad humana ha re-
presentado a la Santisima Virgen a través de los siglos basandose
en la fe, la tradicién y la leyenda pueden reducirse a dos tipos ico-
nograficos fundamentales: la Virgen orante, ccsi siempre si el Nifio
Jests, y la Virgen en Majestad, entronizada o sentada sosteniendo
siempre al Divino Infante, del que nunca se desprende. Este segundo

(3) Ibidem. " .
(4) M arqueés de Lozoya. El Arte Goético en Espafia. Labor, S. A. 1935,
pagina 71



tipa representa la apoteosis de la maternidad divina y humana de
?Maria. Haremos un ligero esbozo del segundo tipo, que €s lo que
por ahora nos interesa.

Desde Jos tiempos primitivos del cristianismo el culto de la Vir-
gen estuvo unido al de 8u Divino Hijo, y esto, precisamente, por
ser madre del Verbo encarnado: “Maria, de la cual naci6 Jesus,
que es llamado Cristo”, constituyendo esta verdad uno de los dog"
mas principales de la fe cristiana. Consecuencia ldgica con estas
creencias fué la apariciéon de Maria «rt el arte, si bien penosa y lenta
durante los cuatro primeros siglos de nuestra era, Asi vemos algu-
nos destellos de esta iconografia en las catacumbas de Priscila en
dos pinturas en que la Virgen figura sentada en un trono sosteniendo
al Nifio Jestus en actitud de amamantarlo. Precisamente en estas dos
representaciones pictoricas, juntamente con la Adoracion de los
Santos Reyes de las catacumbas de Domitila, hay que buscar la se-
milla y origen de toda la iconografia de la Virgen entronizada o
en Majestad.

A partir del Concilio de Efeso, la devocion a Maria experimenta
un gran florecimiento y auge siendo los artistas bizantinos quienes
asimilan los primitivos tipos iconograficas de las catacumbas cris-
talizdndolos y adaptandolos a las, ingentes basilicas bhizantinas. Es
l6gico que estos mismos artistas representasen a la Virgen bajo el
aspecto de emperatriz, es decir, cefiidas sus sienes con corona impe-
rial profusa y ricamente adornada y su indumentaria pesada y re-
cargada de pedreria y bordados., no sosteniendo en su mano, ni ce-
tro, ni poma, etc., sino méas bien un pafio, aunque sin desdefiar
por completo el tipo latino, sencillo éste a la par que elegante. Sir-
van estas lineas para refutar a los autores partidarios de que la ico-
nograffa mriana nace con el estilo romé&nico; aunque si debemos
afirmar que en esa época adquiere un florecimiento enorme debido
a la devocion y a la piedad mariana que animaba a los fieles y ar-
tistas de los comienzos del segundo milenio.

La Virgen entronizada, sentada en trono o sin él, es la caracte-
ristica postura de la Virgen Madre, su representacién mas autén-
tica, genuina y originaria, arrancando, como hemos dicho, de las
catacumbas.

Otro concepto muy interesante, digno de tener muy en cuenta
al estudiar esta clase de iméagenes en Espafia, es su origen y fuente.
Por fortuna existen todavia en nuestros archivos y bibliotecas buen
nimero de manuscritos miniados rica y profusamente ilustrados,
que son un puro reflejo de toda la 'iconografia romanica y poste-
rior en nuestra patria.

Durante la época romanica el tipo preponderante en esta clase de



iconografia es la Virgen en Majestad con sus dos tipo§ fundamenta-
les: completamente simétrico y frontal con el Nifio sentado en me-
dio del regazo materno, y el tipo asimétrico en que -el tierno In-
fante aparee« sentado sobre una de las piernas <de Maria. Ambos
tipos proceden del arte bizantino, copiados, sin duda, de los. iconos
y marfiles orientales. Muchos autores sostienen que el «egundo tipo
es una revoluciéon del primero® siendo, aj parecer, simultaneos;
aunque es justo reconocer que el tipo ladeado se emplea casi cons-
tantemente en el segundo periodo del roméanico y principios del go-
tico; en cambio el frontal y simétrico es muy corriente en el si-
glo XI y principios del XII, con honrosas excepciones, como la Vir-
gen del Claustro de Solsona (Lérida) del siglo XI.

Muchas veces hemos comparado la evolucion, del arte iconogra-
fico mariano de los primeros siglos del segundo milenio con el cre-
cimiento y formacién paulatina y lenta de los nifios en el primer
afio de su edad. Durante los cinco primeros meses permanecen
quietos, sin, expresion, rigidos; es el hieratismo, estatismo, rigidez,
frontalidad, rudeza de forma y seriedad de las primeras Virgenes
romanicas. A los cinco o seis meses los -nifios empiezan a sonreir,
a moverse, a cambiar de postura, pero todavia no se levantan; es
el segundo periodo del roméanico y principios del gético en que apa-
rece la sonrisa a flor de labios de la Virgen y del Nifio, se pierde
la frontalidad, rigidez y hieratismo, el Nifio pasa a una de las rodi-
llas de la Madre, generalmente la izquierda, aparecen los pliegues
angulosos en las tGnicas y mantos. A los nueve meses ya se levantan
los inifios, se vuelven y juegan con la madre tocandole y cogiéndole
la barbilla, los bucles del cabello, la toca, los vestidos, etc....; es el
momento en que las Virgenes goticas se levantan de su trono, sos-
tienen al Nifio en el brazo y aparece éste jugando con una flor, un
fruto, un pajado, riendo y acariciandose mutuamente, entablando
carifiosos y animados didlogos con encanto y efusién; es la plenitud
del gético.

Sentadas estas generalidades vamos a estudiar las iméagenes,
objeto de este pobre trabajo. Todas se conservan, como hemos di-
cho, en Ja ermita de San Antonio Abad del pueblecito de Otazu (Vi-
toria) y en el altar del Santo. No cabe duda que éste no es su lu-
gar apropiado, puesto que no responden al estilo, ya que el altar
es de un barroco recargado, y ademas no hay mas hornacina que la
que ocupa el Santo. Una de ellas estd en ed lado de la Epistola, la otra
en )a parte superior central del retablo, y las dos restantes debajo
de la mesa del altar. Hasta hace algunos afios todas estas imagenes
se guardaban en la camara superior de la sacristia de la ermita,
desde el afio 1770 en que se construy6 la actual con los materiales



de derribo de las, ermitas de San Vito, San Bartolomé y San Qui-
rico y Santa Julita su madre, como lo comprobamos, en otro traba-
jo y lo acabamos de sefialar.

Aunque no figura en el manuscrito “Libro 2® de Fabrica” del
Archivo parroquial, el origen y procedencia de estas dos imagenes
de la Virgen, es muy verosimil y aln probable que proceda una de
ellas, la mas antigua, de la primitiva iglesia de San Martin, puesto
que sus caracteristicas responden a la misma época, como .asimis-
mo queda demostrado en otro trabajo nuestro (5); la otra bien po-

Figuro 1. Figura 2.

dria provenir de alguna de las tres ermitas citadas o quizds mejor
de los “mortuorios” de Sarricuri o Petriquiz. Algin cura parroco,
viendo que en la cadmara citada se deterioraban, las colocé en el
retablo mencionado. Es obligacion nuestra el sefialar que ninguno
de ambos lugares es el sitio adecuado, pues existiendo en Vitoria

5) «El nuevo poértico de la iglesia de San Martin de Otazu». B. R. S.
Amigos del Pais. Afio V. Cuaderno, 2.°.



un Museo, se deberian realizar las gestiones pertinentes para su tras-
lado inmediato antes de que sea demasiado tarde.

La talla de la figura (1) representa a la Virgen en majestad
guardando la frontalidad, aunque no la simetria. Mide 1,10 m. de al-
tura, e de madera de nogal policromada bastante deteriorada, apo-
lillada y carcomida, faltandole la mano derecha desde la mufeca,
con la que sostendria una poma, como en Ja Virgen de la Escla-
vitud de la catedral vieja de Vitoria, y alu mas probable un cetro
floreado, como en las de Andagoya y Angostina. La indumentaria se
reduce a una tanica sencillisima que le cubre desde el cuello hasta
los pies. EI manto abierto se posa en los hombros cayendo por su
propio peso y cruzandose sobre su cintura formando deliciosos y
graciosos pliegues, sobre todo los de la pierna derecha; asimismo
esta prenda es sencilla, no presentando bordados, franjas ni *“apli-
ques” metalicos. Los dos. bordes préximos al cuello estdn sujetos
por un fiador, cinta, banda® cordeliere o cordén flojo. La cabeza
la tiene tocada con un velo corto» sencillo y delgado* simbolo de
Ja virginidad, intimidad y recogimiento, destinado a ocultar su ca-
bello del que UGnicamente se ven unas trenzas ensortijadas. Sobre
el velo figura una corona con florones, tallada en el mismo- bloque
de madera; estd bastante deteriorada. Se ven solamente las puntas
de los pies calzados, en posicion horizontal. El Nifio estd sentado
sobre la rodilla izquierda de la Madre, levantando algo méas su pier-
necita derecha® dando al conjunto un aire arménico, elegante y
vistoso; su mano derecha la tiene en actitud de bendecir, sostenien-
do con la izquierda una esferita, emblema del mundo. Su rostro es
redondo y el cabello Jo tiene peinado en. bucles semejando un cas-
quete, reminiscencia ésta muy romantica. Ambas figuras prcs.entan
una sonrisa ingenua y arcaizante. Esta imagen esta hueca, teniendo
su parte posterior cubierta por una tabla de haya asimismo bas-
tante deteriorada.

La imagen de la figura (2.) representa también a la Virgen se-
dente y ladeada, siendo asimismo de madera de nogal policromada
y en mal estado de conservacion; mide 1 m, de altura; también le
falta parte de la mano derecha con la que sostendria un cetro
floreado. EIl trono es algo mas elevado que en la anterior y el con-
junto del cuerpo mas estrecho y esbelto. Su expres.i6bn no es tan
arcaica, reflejando mas. seriedad, a la par que mas dignidad. Todo
cuainto hemos apuntado acerca de la tdnica, mantOi velo, cabellos,
corona, calzado, etc., en la talla anterior se puede aplicar a ésta,
si bien el corddn sujetador del manto estd mas tirante, figurando
entre éste y el cuello una bonita rosacea. La postura del Nifio es
idéntica en arabas, diferencidndose en que con la mano izquierda



sostiene un libro, simbolo de su divina sabiduria. Esta imagen es
posterior en algunos afios a la anterior, como parecen confirmario
los siguientes detalles: la mayor estilizacion del rostro y del con-
junto, la expresion, los ojos no son tan almendrados, la sonrisa del
Nifio no es tan arcaizante, el manto estda mas cefiido, mas sujeto al
cuerpo por el fiador, presentando los bordes del cuello vueltos hacia
fuera, la tunica esta mas ajustada al cuello, y mas ornamentada la
posicion del fiador y, sobre todo, la rosacea.

Como final de este breve estudio, procuraremos fecharlas lo mas
acertadamente posible. Debemos tener muy en cuenja que, al prin-
del siglo Xl o primeros afios del xiv, de ninguna manera mas
a la escultura, se mezclan e incluso se confunden, encontrando
imagenes de tipo romanico con atisbos de naturalismo gético, y, re-
ciprocamente, tallas goticas que conservan la técnica romanica, Otro
punto que no debemos olvidar es que estas estatuas pueden ser de
arte popular. Ninguna de las dos imagenes es francamente romanica»
aunque guardan reminiscencias e influencias del segundo periodo
de este estilo, como son: la frontalidad, las coronas, los atributos,
los velos, el peinado de los Nifios guardando estrecha relacién con
el peinado de algunos apostoles de la Camara Santa, de Oviedo»
con el de algunos personajes de las Estaciones del Claustro de Silos»
de los de la iglesia de Santiago de Carrién, etc... Son géticas, pues
el nifio no aparece ya sentado en el regazo de Maria, sino sobre la
rodilla izquierda; la Virgen y el Nifio, aunque no formando todavia
escena completa, sin embargo, no se presentan disgregados total-
mente la una de la otra; Jesds ya no viste 3a ropa consular, sino
sencilla tanica, careciendo de corona; los pliegues de los vestidos
no son caligraficos, ni amanerados, sino méas bien naturales, pre-
sentando mas movilidad y expresiéon que los romanicos. Por todo
Jo expuesto vemos que la primera de las imagenes corresponde al
estilo gotico de la primera mitad del siglo xiii, respondiendo mas
o menos al estilo de la parroquia en la que, se supone, recibi6
veneracion; y la segunda, aunque respondiendo al mismo estilo,
puede ser algo posterior, pudiendo fecharse en la segunda mitad
del siglo x11 o primeros del siglo xiv, de ninguna manera mas
tarde, pues todavia conserva el Nifio el libro e imparte bendi-
ciones, siendo cierto que en el segundo periodo del gotico el Nifo
abandona esta actitud y se entretiene jugueteando con una flor,
pajarito, y acaricia a la Madre, etc, Estas imagenes forman puente
entre la de Estibaliz (s. xi-xii), y las de jMiranda de Arga, en Na-
varra (s. xrv)i y la del Museo del Monasterio de Vilefia (Burgos)»
también del siglo xiv.



Como dijimos en otro lugar (6), en Alava hubo un renacimiento
arquitectonico en las postrimerias de la duodécima centuri-a y du-
rante todo el siglo XIIl. Lo propio podemos decir de la escultura
religiosa. Se conocen muchas imagenes, existen todavia muchisimas
ignoradas y han desaparecido las mdas, que pueden comprobar esta
afirmacién. Todas ellas, sin llegar a ser obras maestras, estdn primo-
rosamente talladas, destacando su naturalismo, sobriedad y buen
gusto por la correccion. Sin género de duda existié en Alava, durante
este periodo, un artista desconocido, verdadero maestro en el arte
escultérico religioso en madera, ya que existen varias imagenes que
se pueden considerar talladas por la misma mano, como las de
Andagoya, Angostina, las de Otazu, etc.

Estas dos imagenes estuvieron destinadas al culto publico en el
interior de alguna iglesia o ermita. Teniendo en cuenta que en el
periodo romanico y gético no existian los retablos como en nuestros
dias, la colocacion mas corriente de estas imagenes exentas era sobre
la mesa del altar direct'amentej o bien sobre una pequefia grada o
plataforma adecuada a la imagen, o también sobre una columna,
pilar o pedestal detrds del altar, e incluso, en ciertas iglesias de
mas categoria, sobre el altar dentro de un baldaquino o ciborio. La
oquedad semicilindrica que ambas imagenes presentan en su parte
posterior nos hacen sospechar que estarian colocadas sobre la
misma mesa del altar o bien sobre una grada del mismo, sostenida
y apoyada la estatua por la parte posterior por un soporte de
madera vertical para evitar su caida.

La escultura hagiografica del siglo xiii consta de un nimero muy
reducido de tipos: los Apdstoles, San Miguel, San Juan Bautista, los
Angeles y algin otro mas. De aqui la importancia que tiene para
nosotros el haber encontrado estas dos imagenes de santos; las de
la Virgen, por el contrario, abundaban muchisimo més en aquella
centuria.

La talla de la figura (3.*), representa al apé6stol San Bartolomé.
Como hemos indicado al principio, esta imagen recibié veneracion
en la mantigua ermita dedicada en su honra y situada en el lugar
que ocupa la actual de San Antonio Abad y que fué derruida el
afio 1766. Como la dos anteriores es de madera de nogal y mide
67 centimetros de altura; estd hueca por la parte posterior asi como
por la cabeza; estuvo policromada, aunque hoy apenas queda nada
de Ja misma; estd muy deteriorada, apolillada y carcomida, faltan-
dole la m'ano derecha; en la cara le faltan trozos de madera, en
cuyos huecos se observan trozos de tela y estuco, lo que nos de-



muestra que la cara la tuvo enlenzada y el resto del cuerpo no.
Con la mano izquierda sostiene un libro cerrado, simbolo de su
evangelizacién, y debajo del cual parece divisarse un cayado,
simbolo de sus correrias evangélicas; con la mano derecha sosten-
dria un cuchillo, instrumento de su martirio, del que se sirvieron
los verdugos para quitarle la piel en vida. San Bartolomé es uno
de los santos mas populares y a los que mas veneracién se profesé en
el pais vasco durante la Edad Media, pues en Alava pasan de 60 las

Figuro 3.

iglesias y ermitas que le tuvieron y tienen por Patrén, ocurriendo
lo propio en Guiplzcoa y Vizcaya. Bartolomé fué elegido por Cristo
para ser uno de sus doce apdstoles cuando formé aquel Colegio
Sagrado; por ]Jo tanto, fué testigo de su vida y hechos milagrosos,
siendo al mismo tiempo instruido en su divina escuela. Después de
haber sido favorecido con la plenitud del Espiritu Santo en su
misteriosa venida, llevé la luz del Evangelio a las naciones mas
barbaras del Oriente, las Indias. El Gltimo viaje realizado por Bar-
tolomé a Ja Armenia, y estando predicando en un lugar obstinada-



mente adicto al culto de los Idolos, fué coronado con un glorioso
martirio, el més doloroso y cruel de todos cuantos se conocen, pues
fué desollado en vida. La indumentaria de la estatua del Santo se
reduce a una tanica que le cubre hasta los pies, y un manto que
]le tapa los hombros cayendo por su propio pes.o; por la parte
delantera lo tiene recogido con la mano izquierda, estando sujeto
por debajo de} cuello con un fiador. La expresion del Santo es a
la vez seria, melancélica y meditabunda, debido a los ojos, que tiene
casi cerrados; el peinado, en forma de casquete, tiene reminiscen-
cias romanicas y es parecido al peinado de San Jer6nimo de la
catedral de Chartres (siglo xni), y al de algunos de los apdstoles
de la puerta Norte de la catedral de Avila (siglo Xiii); la barba la
tiene corta y estd sefialada con algunos surcos o lineas verticales;
tiene también bigote. El peinado, las barbas y los pliegues de los
vestidos nos recuerdan a los personajes del relieve en el coro de
Notre-Dame, de Paris, representando el milagro del “Entierro de la
Virgen”, del siglo xiii,, Los pliegues de los vestidos son sencillisi-
mos, guardando, al propio tiempo, gran naturalidad; no son cali-
graficos, ni amanerados como en el romanico, ni tampoco son tan
angulosos, ni tan abundantes cmo en el gotico del siglo xiv. Guarda
cierta semejanza con las esculturas de Santo Domingo y Santa Ana
del convento de las Duefias, en la provincia de Zamora, y con las
figuras <jue forman escenas de duelo llenando los costados largos de
un sarc6fago llevado al Museo Arqueolégico de Ledn, procedente de
Carrién, y que, segin Gomez Moreno, pertenece a la Gltima década
del siglo xii. Todos estos detalles nos inducen a creer que esta
estatua pertenece también a las postrimerias del siglo xiii.

No se conserva méas que la cabeza de la imagen de la figura (4.%);
es también de nogal y representa al glorioso maéartir San Vito, y que,
segun el Martirologio, fué oriundo de Sicilia, de familia noble, que
tuvo la felicidad de ser instruido en la fe e inspirado de los sen-
timientos més perfectos de su religién, por su cristiana ama de
leche, Crescencia, y el marido de ésta, Modesto. EI padre de Vito
se irrit6 sumamente al descubrir que su hijo tenia aversion inven-
cible a la Idolatria; y viendo que no podia reducirle con azotes
y otros castigos semejantes le entregd al gobernador Valeriano, quien
us6 en vano de cuantas artes, le sugirié su industria para conven-
cerle a condescender a la voluntad d-s su padre y a los edictos de
los emperadores. Escapése de las manos de éste, huyendo a Italia
en compafifa de Crescencia y de Modesto. En Lucania recibieron
la corona del martirio durante la persecucién de Diocleciano, siendo
aln bastante joven San Vito. Su fiesta se celebra el 15 de junio.

Esta imagen estuvo colocada en Ja ermita de su nombre, empla-



zada en la parte Este del pueblo, cerca del camino que conduce al
término campanil de “Larra”; en su lugar se levanta hoy un hermoso
crucero de piedra. El peinado difiere bastant-e del de San Barto-
lomé, pues lo tiene extendido formando melena, con ligerisimos
indicios de bucles y una especie de tupé sobre la frente; ostenta
asimismo, barba cortisima, trazada de la misma manera que la de
la imagen anterior; su expresion es, seria y melancélica. Pertenece
a Ja mis.ma época y al mismo estilo que la de San Bartolomé.

La estatua de San Bernardino de Sena es barroca del siglo xvn,
y la de San Antonio Abad del xvm, época en que se construyd
la ermita.

No queremos dar por terminado este trabajito sin antes poner
de manifiesto que estas estatuas son mas o menos coetdneas con
la primitiva iglesia de San Martin, es decir, que en el pueblo de
Otazu y en gran numero de aldeas alavesas, a fines del siglo xn
y durante todo el siglo xin, existi6 un florecimiento religioso y
artistico que dio lugar a la ereccién de la parroquial y de las ermi-
tas citadas, juntamente con las imagenes de sus Santos Patronos.
Posteriormente Ja iglesia parroquial sufrio varias reformas y amplia-
ciones, hasta que en el afio 1747 se construy6 el campanario y en
1780 eJ famoso pdrtico, honra y orgullo de los moradores de Otazu
y émulo de las aldeas comarcanas, obra, como dijimos (7), del
maestro de obras y edificios don Rafael Antonio de Olaguibel. En
nuestro estudio sobre este pdrtico, y refiriéndonos a su arquitecto,
deciamos textualmente lo siguinte: “Aunque no tenemos la certeza
absoluta, ya que, debido a nuestra profesién, nos vemos obligados
a vivir lejos de Vitoria, siéndonos, por lo tanto, imposible, por el
momento, consultar los Archivos® sin embargo, presumimos que
Rafael fué hermano del famoso arquitecto Justo Antonio de Olagui-
bel, puesto que coinciden los dos apellidos, vivieron en la misma
época y en la misma ciudad; atn mas: los planos de la plaza de
Espafia de Vitoria, fueron trazados por el genial arquitecto Justo
el afio 1780, tres afios después que Rafael traz6 el plano del pdrtico
que nos ocupa”. Hoy podfcmos Teictifioar muy gustosos nuesti*a
anterior hipdtesis, debido a los datos interesantisimos suministra-
dos por nuestro distinguido amigo el ilustre arquitecto vitoriano
don Emilio de Apraiz Buesa, quien con fecha 28 de septiembre de
1949, en atentisima carta, nos decia textualmente lo siguiente:
“Don Rafael Antonio de Olaguibel, natural y vecino de la ciudad de
Vitoria, casa en 25 de junio de 1742, en 3a parroquia de San llde-
fonso, con Benita Joaohina de Quintana, también natural y vecina



de Vitoria, Los padres de este Rafael Antonio fueron Domingo de
Olaguibel, natural de Foronda, y Maria de Liernia (?), na-cida en
Betono. Los padres de la Benita Joachina fueron Santiago de Quin-
tana y Francisca de Sabando, nacidos., respectivamente, en Urbina
de Basabe (en el Real valle de Baldeguevea), y en Vitoria”, Todo ello
lo he leido personalmente en los libros de Bautismos y Matrimonios
de la desaparecida parroquia de San Ildefonso, que se conservan
en el archivo de San Pedro.

Asimismo, en el folio 48 del Libro 3* de dichos Bautismos, que
comienza en el “afio 1741 (septiembre) al 1837, inclusives”, encuen-
tro I0 partida de bautismo del arquitecto Justo Antonio que, copiada
a la letra, dice asi: “En siete de Agosto de mil setezientos y cin-
quenta y dos afios, yo, don Pedro Ant® Ruiz de Azla, Cura de la
Ig.“ Parrochial de San lldefonso de la Ciudad de Vitoria, bautizé
un nifio a qn. le puse por nombre Justo Antonio, y naci6 seguln
declaracion de la Comadre a las quatro y media de la mafiana de
dicho dia; hijo lexitimo de Raphael Antonio de Olaguivel y Benita
Joachina de Quintana, Vezinos y naturales de esta expresada Ciudad;
Abuelos Paternos Domingo de Olaguivel, natural de Foronda y Maria
de Liermia (?), natural de Betofio, vezina que es y él lo fué de
esta referida ciudad. Maternos Santiago de Quintana, natural de
Urbina de Basabe, en el valle Real de Baldeguovea (sic), y Franca, de
Sabando, natural de esta Ciudad, y Vez. que fueron de ella: fué
su Padrino Franc,® Ant® de Goicoechea, natural y Vez® de esta
Ciudad, a qn, adverti el parentesco espiritual, y para que conste
lo firmo.—D. Pedro Ant.° Ruiz de Azua.”

Revolviendo en el mismo libro, he llegado a encontrar los si-
guientes hijos de Rafael Antonio y Benita Joachina, que, citados con
sus fechas de bautismo (casi siempre coincidentes con las de na-
cimiento), son: Juana Josefa de Olaguivel y Quintana (27 de marzo
de 1743); Juliana Manuela Id. Id <28 de enero de 1745); Maria
Francisca Carola Id. Id. (4 de octubre de 1747); Manuel José Id. Id.
(25 de marzo de 1750); JUSTO ANTONIO Id. Id. (7 de agosto de
1752); Eulalia Antonia Id. Id. (7 de febrero de 1759)... y acaso algln
vastago mas que no he tenido paciencia de encontrar.

De todo ello, como ve usted, se desprende que lo de Anionic no
es apellido, sino nombre, ya que en la partida de bautismo transcri-
ta se dice “le puse por nombre Justo Antonio”...

Con ellOf y al no aparecer ningin Rafael Antonio entre los her-
manos de don Justo, creo queda refutado lo de que “Rafael fué
hermano del famoso arquitecto Justo Antonio de Olaguivel, puesto
que coinciden los dos apsllidos...”; y, por si aun fuera poco, nos
encontramos con que Rafael Antonio de Olaguivel ejecuta en 1774



el embovedado de la magiiifica libreria del convento de S«nto
Domingo, segun consta en el manuscrito anénimo, de fines del
siglo xviii, propiedad de la familia Verastegui.

Pero de lo que en modo definitivo nos prueba que el maestro
Rafael Antonio de Olaguivel e%el padre del arquitecto Justo Antonio,
es el hecho de que en diversas liquidaciones de las obras de la
plaza Nueva, figura Rafael Antonio como sobrestante de las mismas
y firma detrds del arquitecto, haciendo cons.tar textualmente que es
“su padre".

Para quien no conozca al Sr. de Apraiz (Emilio), debemos hacer
constar que su amor a la terdad y su espiritu de investigador fino
y concienzudo quedan reflejados en las siguientes lineas: “Respecto
a las precisiones que me pedia sobre el parentesco de D. Rafael An-
tonio de Olaguibel con nuestro Arquitecto de la Plaza Nueva, debo
decirle, con mucho gusto, lo siguiente, en lo que no quiero vea el
menor animo polemista, sino el deseo de restablecer la verdad”.
En efecto, la verdad es. nica y don Emilio la ha encontrado en el
caso de Olaguibel; por nuestra parte gustosisimos la confesamos
para bien de la cultura, del arte y de nuestra querida Alava.



