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1. BIOGRAFIA

Pablo

de Alzola y Minondo

ingeniero jefe de Caminos, Canales y Puertos;

ex-alcalde de Bilbao;

presidente de la Diputacién de Vizcaya. Afios: 1886-1890;

autor de libros v estudios sobre urbanismo realizados entre

1870 y 1891;

bibliografia:

— Teoria del calculo de las vigas rectas. Afio 1870.

— Proyecto y construccion de un puente sobre el rio Gua-
dalhorce. Afio 1870.

— Memoria del proyecto del ensanche de Bilbao. Afio 1878.
En colaboracion con Achucarro y Hoffmeyer.



Proyecto de puente de hierro para la ria de Bilbao en San
Francisco. Afio 1881.

Memoria del proyecto del ferrocarril de Amorebieta a Guer-
nica y Luno. Afio 1884.

Ferrocarriles de via ancha y estrecha. Estudio comparativo.
Afios 1885 y 1888.

Memoria del proyecto de ferrocarril de Zumaéarraga a Zu-
maya y Guetaria. Afio 1888.

El arte industrial en Espafia. Edit. Imprenta Casa Miseri-
cordia. Bilbao, 1892.

2. INDICE DE «EL ARTE INDUSTRIAL EN ESPANA»

Por juzgarlo sintomaético y significativo del estudio que vamos
a realizar, reseflamos el indice de «EIl arte industrial en Espafia».
Su simple lectura nos centra y habla de las inquietudes y problemas
de este hombre vasco del siglo XIX que intentd poner al dia el

desolado

panorama peninsular, tanto en materias econémicas como

estético-artisticas.

PARTE PRIMERA: Considcraciones preliminares.

Capitulo 1. Objeto de este libro. (Pags. 1-27.)

»

2. Breve ojeada historica del progreso artistico en Es-
pafia. (Pags. 32-54.)

PARTE SEGUNDA: Del omato en las casas y poblaciones.

Capitulo 1. Judicaciéon de algunas reglas para la decoracion in-

»

terior de los edificios. (Pags. 61-81.)
2. Materiales y adornos de la decoracion fija. (Pagi-

nas 85-109.)
3. EIl mobiliario moderno y los salones. (Pags. 113-
148.)

4. La estética en las poblaciones. (Pags. 153-191))

PARTE TERCERA: Ensefianza técnica y estética.'

Capitulo 1. EI dibujo en la Instruccién primaria y secundaria.

(P&gs. 197-220.)
2. Museos de arte industrial. (Pags. 235-266)



3. Enseflanza técnica y artistica en el extranjero. (Pa-
ginas 272-300.)

4. Ensefanzas oficiales de arte e industria en Espafia.
(Pags. 305-337.)

5. Escuelas libres de Bellas Artes y de Artes y Oficios.
(Pags. 342-376.)

6. Reforma que requiere la ensefianza profesional es-
pafiola. (Pags. 380-406.)

PARTE CUARTA: Las industvias artisticas en Espafia.

Capitulo 1. Las exposiciones celebradas y la informaciéon aran-

celaria. (Pags. 415-436.)

2. Estado de la Industria espafiola de cerdmica. (Pa-
ginas 442-472.)

3. Metalisteria, carpinteria y ebanisteria, tapiceria, te-
jidos y estampados. (Pags. 478-506.)

4. Vidriera, guadamacileria, encajes, encuadernaciones
y proyectos. (Pags. 510-528.)

APENDICE: La estética en las obras publicas. (Pag. 537.)

NOTA: De este libro de Alzéla hemos encontrado dos ejempla-
res en Catalufia, uno en la Biblioteca Central de la Universidad de
Barcelona y otro en la Biblioteca de la Diputacion de Catalufia. Sa-
bemos existen mas ejemplares en colecciones particulares, pero de-
bido al dificil acceso a las mismas y al interés de esta fuente lite-
raria para el Arte del Pais Vasco, nos hemos decidido a publicar
este pequefio trabajo-resumen.

Medidas: 0,14 X 020. 537 péaginas.
3. IDEARIO ARTISTICO Y PERSONALIDAD DE PABLO DE ALZOLA

La personalidad y la obra de este importante ingeniero vasco,
que se desarrolld en los Gltimos decenios del siglo X1X, tenemos que
situarla en plena revolucién industrial y arquitectdnica.

La revolucién que se produjo en el siglo XIX, segin Michel Ra-
gon, se puso de manifiesto paralelamente a la mutacién de la socie-
dad, tanto por una renovacién técnica como por la aparicion de
nuevas teorias. Esas técnicas nuevas y modernas fueron la conse-
cuencia de la disponibilidad de nuevos materiales estrechamente
ligados a la revolucion industrial: fundiciéon, hierro, acero y hormi-



gon armado. A su vez, las nuevas teorias provenian directamente
de la ideologia racionalista de la clase dirigente. Es en este contexto
en el que debemos de situar la vida y la obra del ingeniero y escritor
Pablo de Alzéla y Minondo.

A partir de la revolucion industrial, el mecénico sustituira pro-
gresivamente al albafil, del mismo modo que el ingeniero suplantara
al arquitecto. Mecanicos e ingenieros seran los favoritos de la civi-
lizacion industrial, en tanto que los albafiiles y arquitectos apare-
ceran como hombres del pasado. EIl hecho de que la mayoria de los
arquitectos del siglo XIX y gran parte del siglo XX se opusieran
decididamente a esas modernas técnicas y a esos nuevos materiales,
aferrados a la tradicion de una arquitectura surgida del Renacimien-
to, contribuy6 a acreditarlos como pasadistas, mientras los ingenie-
ros, con sus puentes, estaciones de ferrocarril y pabellones de expo-
siciones, se iban imponiendo como los constructores del futuro, liga-
dos a la idea, entonces en boga, del progreso por la ciencia y la razon.

Pablo de Alzdla, como hijo de su tiempo, también se enmarco
entre los progresistas de su época y se consideraba a si mismo «avan-
zado» (pag. 2). Por ello, traté de irradiar su ciencia y conocimientos
a través de obras escritas, tratando de vulgarizar y difundir las ideas
y nociones artisticas (pag. 2), resultando un defensor acérrimo del
arte industrial (pag. 2), e influenciado sobre todo por la estética de
Hegel y de Shopenhauer (pag. 6). Conocia y leia varios idiomas:
italiano, francés e inglés, latin y euskera, como bien lo demuestran
las numerosas citas bibliograficas que coloca al pie de pagina en su
trabajo (ver pags. 12, 13, 72, entre otras), y conoce perfectamente
innumerables obras literarias de Alemania e Inglaterra, Francia, Ita-
la y Austria (pags. 18, 19 y 20). Admira con veneracion la cultura
y el arte francés, pero asegura que Francia estd perdiendo la hege-
monia artistica (pag. 20).

Respecto a la belleza, asegura que «es la causadora de magico
arrobamiento que con su inefable dulzura embelesa la esencia intima
de nuestro ser en la contemplacion de lo bello» (pag. 2). La belleza
desarrolla la vida interior (pag. 5) y delata el estado social del po-
seedor de la obra de arte (pdg. 5), citando la célebre frase de «Dimi
dou abiti, ti diré chi sei».

La belleza es, por otro lado, hermana de la verdad (pag. 8), fun-
diendo asi en un mismo plano muchos planteamientos ético-estéticos
que se han desarrollado y se siguen desarrollando en pleno siglo XX.

«El arte en su aceptacion metafisica, es la humana inteligencia
ejerciendo su accion sobre la materia para realizar el ideal; inter-
vienen al efecto la imaginacién, la materia y el espiritu que vivifica



SU unidn» (pég. 8). Entiende por arte «la combinacidn armodnica
de elementos que realice la idea del que los emplea» (pag. 537). El
artista no debe emplear y realizar la obra de forma puramente meca-
nica, sino procurando imprimir el sello de su idealidad. Asegura
que del equilibrio de estos tres elementos: cientifico, estético y me-
canico, surge el ideal de la obra de arte (pags. 537-550).

Alzéla no se contentd con aplicar el concepto de belleza a los
cldsicos objetos de arte y a los clasicos apartados de las artes mayo-
res. Su concepto fue mucho mas amplio, diriamos que casi emparen-
tado con el de los artistas modernistas y los actuales. Se preocup6
de la moda y la cerdmica, la ingenieria y la arquitectura, la metalis-
terfia y el disefio industrial, tratando de aplicar en todos ellos sus
nociones estéticas de belleza. Veamos algunos datos:

«Hay que generalizar la idea de que el arte y la industria no son
cosas distintas, sino que una y otra comprenden todas las obras reali-
zadas por las facultades activas del hombre, para satisfacer sus nece-
sidades. Estas son muy varias, pero siempre, como su naturaleza,
tienen el doble caracter espiritual y material» (pag. 541).

En otro lugar asegura:

«La influencia de la estética en la produccion es mucho mayor
de lo que se cree; en los objetos de uso personal y doméstico todo
el mundo escoge los que le parecen mas bellos, prefiriéndolos siem-
pre a igualdad de precio, y en muchos casos pagando un aumento
s6lo por adquirir el que parece tener en mayor grado esa cualidad,
que algunos erroneamente han calificado de inutil. Por fortuna no
es asi; y lo sera menos a medida que se eduque lo que hoy en la
generalidad es mero sentimiento, aunque tan fuerte que a veces se
sobrepone al interés» (pags. 537, ss.).

En contra de lo que podria parecer, nuestro ingeniero no es un
cientifico racionalista, frio y cerebral. Posee aires humanistas: «Hoy,
en las esferas en que el elemento cientifico domina, s6lo por casua-
lidad o excepcidn se realiza la belleza» (pags. 537, ss.), y mas ade-
lante: «EIl proyecto de un puente puede ser un portento cientifico
y al mismo tiempo feo. Lo malo es que generalmente suelen fallar
las dos cosas a la vez, la ciencia y la estética».

En numerosas ocasiones ataca Alzola a las instituciones y al Go-
bierno de Espafia por la extraordinaria lentitud con que se realizan
reformas y proyectos nuevos en torno a la educacién artistica, a los
concursos y oposiciones que salen a la luz publica y en numerosas
ocasiones también propone soluciones «para que resulten como Dios
manda» y no «segun los favoritismos al uso» (pag. 183). Exige tam-
bién «una politica coherente respecto a urbanizacién y construccion



de los edificios, calles y plazas» (pag. 193). Asegura que lo bello
no so6lo puede servir para construir casas y edificios, sino también
poblaciones, caminos, maquinas, buques y tantos tros objetos, en
los cuales constituye la arquitectura el principal elemento de belleza.

Posee Alzo6la ademas un claro sentido pedagdgico. A través de
sus paginas y escritos trata de ensefiar al pueblo técnica y estilos,
sensibilidad y buen gusto, aunque el suyo sea ciertamente burgués,
pero progresista y revolucionario para su época (pag. 444). Su vision
estética divulgadora, por otra parte, se halla ciertamente bien cimen-
tada. Conoce profundamente la historia del arte, los principales mu-
seos y colecciones tanto nacionales como extranjeros. Ensalza sobre
todo el arte griego, ya que «traté de lograr el prototipo de la belle-
za humana y poseia un exquisito sentimiento estético, gusto y ge-
nio» (padg. 33). Roma copi6 a Grecia, «pero sélo en el fasto y gran-
diosidad externa» (pag. 34). A la Edad Media considera «tenebrosa
noche» (pag. 34), y asegura que el pueblo arabe ha producido «un
arte lleno de fantasia y filigrana y sobre todo ha desarrollado las
artes industriales: ceramica, encuadernacion, orfebreria, tejidos de
seda, muebles y construccion de edificios». Conoce a la perfeccion,
ocmo decimos, la historia del arte, siendo en este sentido un erudito,
pero siempre tratando de divulgar sus conocimientos con ejemplos
tomados de la realidad circundante espafiola, haciendo asi inteligible
la teoria que desarrolla al lector medio.

Asegura que los monasterios han sido los que han mantenido las
tradiciones y labores industriales y han creado el estilo gotico, «reli-
gioso y esbelto» (pags. 40-42). Conoce también la arquitectura y el
arte italiano (pag. 43), del que destaca el arte ren.'icentista. También
conoce bien a los pintores barrocos espafioles (pag. 44) y a los es-
cultores (pag. 45), pero ve en el barroco y el rococé «una deforma-
cién pictorica» (pag. 47), «ya que falsean las leyes de la construc-
cion». Defiende apasionadamente el genio de Goya (pag. 53) y ase-
gura que los soberanos de esta época no se tomaron en serio la
creacion de una industria artistica nacional (pags. 51-53).

Respecto a la decoracion tanto externa como interna de los edi-
ficios tiene Alzola unos gustos y medidas burgueses que concuerdan
con las élites y clases dirigentes de la época (por lo menos con los
progresistas): pags. 69-70. EI mobiliario debe tener «elegancia y fan-
tasia» y los objetos «deben romper la simetria de los espacios, deben
ser novedosos». Como se ve todo lo que atafie al sentimiento tiene
un gran valor.

«La belleza en arquitectura y en arte se logra mediante la repe-
ticion y alternancia tanto de formas como de colores. La simetria y



euritmia son los principios de la proporcién y armonia. La progre-
sion ascendente o descendente despierta también las mas gratas sen-
saciones» (pag. 72). «Mas no se crea que el orden y la simetria ri-
gen todas las leyes del arte, sino que la Naturaleza nos presenta a
menudo ejemplos de bello desorden...» (pag. 75).

Vulgariza y divulga las teorias del color (pag. 76) a la manera
que hoy lo hacen los textos de Ensefianza General Basica, asi como
los efectos luminosos y la adecuada iluminacion que deben poseer
los diversos objetos de arte (pag. 82).

Respecto a los materiales y adornos de la decoracion hace un
detallado y casi exhaustivo analisis (pags. 86 y ss.) sobre todo de la
madera, el marmol, los papeles pintados, tapices y pinturas para
paredes. Presta también atencion a los azulejos, cuyas fabricas son
buenas en el pais, sobre todo en Valencia (pag. 82) y a la ceramica
policroma, recomendando debe usarse mucho en decoracidén exterior
de edificios y en el interior de los mismos: iglesias, casas, estaciones
de ferrocarriles.

De las pinturas murales dice:

«En los edificios lujosos, ya sean publicos o privados, que re-
quieren mayores primores artisticos, se embellecen las clpulas y te-
chos con lienzos debidos a habiles pintores. EIl arte de decorarlos de
este modo se debe a la escuela italiana, cuyos artistas han manejado
los pinceles con suma maestria para dibujar perspectivas de templos,
edificios o el Olimpo y las creaciones mitoldgicas, destacados sobre
el azul del firmamento, con un atrevimiento y aplomo incomparables,
mientras los mejores pintores franceses menos habituados a este gé-
nero, tienen que recurrir a tanteos para decorar las cupulas...»
(pag. 103).

Asegura que lo mdas importante que se ha hecho en los dltimos
afios en decoraciéon mural han sido las obras de Goya. Esta moda,
asegura Alzola, ha cundido de la corte a las provincias, aun al mis-
mo Bilbao, «y se ha empezado a adoptar esta moda tanto en los edi-
ficios publicos como en los privados». Y continda: «En el elegante
salon de EI Sitio ha trazado Echena un hermoso lienzo alusivo a la
Discordia, rodeado por otros de Guinea que cubren la escocia, pero
si su efecto es satisfactorio, débese no sélo al mérito de los artistas,
sino a la altura de la cupula y a la eleccién de asuntos mitolégicos»
(pag. 105).

Respecto a los temas y programas son muy significativas estas
palabras:

«La pintura mural no ofrece las dificultades de composicién ni
los escorzos inherentes a los lienzos mencionados, y el artista puede



desplegar con mayor libertad los recursos que le sugiere su fantasia
para idealizar la naturaleza por el paisaje, ya sea con los efectos de
luz y sombra, figurando el movimiento de las nubes, el reflejo de los
arboles en los tranquilos lagos, la frescura de las praderas, la loza-
nia de los campos y el suave ambiente de las pintorescas marinas, 0
inspirarse en la poesia de otros asuntos mas o menos bucdlicos; pero
entendemos que en la decoracion fija de un salén elegante, se debe
huir de los motivos tradgicos y de la representacion de sufrimientos y
tragedias humanas, que arrojarian una sombra de tristeza, en donde
se debe buscar la amenidad y el agrado» (pag. 106).

Respecto a los demas materiales que entran en la decoracion, co-
bre, bronce y hierro, sélo dice unas palabras:

«...el hierro forjado, que se hallaba en gran decadencia desde
mediados del siglo pasado, ha adquirido recientemente su antigua es-
timacion, renaciendo las tradiciones de los buenos tiempos de esta
industria. Se emplea en chimeneas, morillos, canastillas, estufas, can-
delabros y estatuas, y el hierro dulce en palas y tenazas, lamparas,
brazos y antepechos de las escaleras y objetos de cerrajeria» (pag. 106).

«Otra industria artistica que va extendiéndose, es la de los recor-
tes en metales, por medio de potentes sierras mecanicas que obran
sobre las placas duras...».

«Las placas de cobre, zinc, latén o de hierro con preciosos cala-
dos, se emplean como motivos de decoracion en los frisos, rosetones,
paneles de escaleras, lambrequinos, puertas, confesonarios, ventani-
llas para pagos bancarios y casas de comercios, armaduras de vidrie-
ras, antepechos, bocas de caloriferos, pantallas, etc...» (pag. 107),

Habla también de los vidrios y espejos que hacen tamizar la luz
y crear un ambiente adecuado (pag. 108), asi como de las terracotas,
jarrones y porcelanas, cuadros y otros objetos que deben colocarse
cuidadosamente junto a las plantas verdes y los cojines multicolores
para lograr un ambiente elegante (pag. 140), pero siempre rehuyendo
del abuso del amontonamiento de objetos y procurando el contraste
entre los mismos (pag. ,141). Se detalla una gran lista de objetos y
chucherias que pueden colocarse sobre las mesas (pag. 142) y los obje-
tos de arte caros, si el duefio es rico y le gusta el arte. Entre estos
Gltimos resefia Alzéla «los bronces de Barcelona y los preciosos da-
masquinados, de reputacion europea, del insigne artista vascongado
D. Placido Zuloaga» (pag. 142).

Como puede verse en este breve paseo por las paginas-ideario de
Alzéla, su obra es una fuente importante para conocer el arte del
siglo XIX mas por la inmensa cantidad de datos y estadisticas ofre-
cidas que por la calidad y teoria de los mismos. También es impor-



tante para conocer el espiritu industrial de la época, asegurando el
mismo Alzo6la que la fuente en la que ha bebido es «El arte y la
industria» de D. Femando Garcia Arenal. Por Gltimo conviene tener
en cuenta que Alzéla es casi contemporaneo de las primeras gran-
des realizaciones industriales, con lo que sus textos cobran una in-
dudable fuerza.

4. INTENTO DE PROMOCIONAR EL NIVEL ESTETICO ESPANOL

Es indudable que el objetivo principal de Alzéla al escribir su
obra «EIl arte industrial en Espafia» es el de promocionar el nivel
estético medio del pueblo espafiol en todas sus manifestaciones vita-
les o culturales «in sensu late».

En infinidad de paginas y capitulos de su obra, se queja Alzdla
de la falta de interés artistico de industriales y comerciantes, gober-
nantes y gobernados. Pero es sobre todo al comienzo de su obra, en
el primer capitulo donde el ingeniero-esteta vuelca su corazén y su
esfuerzo.

Su interés es el de: «vulgarizar y difundir las nociones artisticas
y perseguir con ahinco su explicacién a los cotidianos asuntos de la
vida practica, ora se trate del perfeccionamiento del interior de nues-
tras moradas, o del ornato y embellecimiento del aspecto extemo de
las poblaciones, siendo de grandisima importancia social todo lo que
contribuye a rodear el hogar doméstico de poesia y encanto...»
(pag. 2).

«Se observan actualmente en todas las naciones cultas los sin-
tomas de una febril agitacion artistica; el perfeccionamiento de los
medios de locomocion terrestres y maritimos, la perforacion de los
itsmos y de las gigantescas cordilleras y la facilidad consiguiente de
las comunicaciones, han cambiado de tal modo el aspecto de la com-
petencia mercantil, que cada pais se ha visto precisado a hacer los
aprestos para luchar en la formidable contienda y sobresalir por la
superioridad y mérito artistico de sus manufacturas. No ha bastado
a evitar el triunfo completo de los organismos mas vigorosos, que
las deméas naciones hayan restablecido sus fronteras, huyendo de las
exageraciones del libre-cambio, sino que se han lanzado con energia
a4 transformar la ensefianza, a difundir el dibujo en todas las clases
sociales, & crear escuelas y museos y despertar el buen gusto y las
aficiones artisticas» (péags. 2 y 3).

Como vemos se trata de una lucha impuesta por el mercado. La
industria ha favorecido y necesitado de la estética, como en innume-
rables situaciones historicas ha sucedido. Pero ademas, no en aras
de un universalismo estéril, sino de raices nacionalistas:



«...en medio de ese ambiente de uniformidad cosmopolita que
se ha extendido por todo Europa, cada una ha procurado distinguirse
por el sello caracteristico de originalidad de sus productos, buscan-
do en la exaltaciéon de los sentimientos patridticos, en el culto del
pasado y en los recuerdos del particularismo, las inspiraciones de las
nuevas formas del arte, para ponerse asi en condiciones de defensa
contra la invasion de los pueblos vecinos» (pag. 3).

Mientras este desarrollo industrial se realiza, parece que Espafa,
continda en su letargo:

«Estas corrientes tan acentuadas que se traducen en la difusion
universal de la cultura y en el desarrollo creciente de las manufac-
turas artisticas nacionales de casi todos los paises, han sorprendido
a Espafia entregada a su indolencia habitual, con la instruccién puG-
blica organizada sobre moldes anticuados y la educacion artistica
casi limitada a las tradiciones académicas, y por lo mismo, debemos
iniciar en nuestra nacién con mas decision que en ninguna parte el
renacimiento vigoroso del arte industrial...» (pag. 3).

En la primera pagina de su libro, atribuye Alzé6la el atraso del
progreso artistico con palabras de D. Manuel Menéndez y Pelayo,
no tanto a la cerrazén e impenetrabilidad de las corrientes mundia-
les en nuestra peninsula, sino a nuestra lastimosa situaciéon en el cam-
po artistico.

Citando las palabras de D. Serafin Martinez del Rincén, director
de la Escuela Central de Artes y Oficios, ataca a las Academias de
Bellas Artes como generadoras del mal ambiente ante las artes indus-
triales; ya que ejercen «una tutela depresiva e injustificada», y asi,
«es imposible producir un cambio saludable en el gusto y en las
aficiones de las clases populares» (pag. 25).

El arte industrial en Espafia se halla en crisis (pag. 23), y las
entidades puablicas ceden el paso a las privadas, «instaladas en Ma-
drid, Barcelona, Sevilla, Valencia y Eibar que luchan en precios y
en falta de alabanzas» (pag. 24), mas o menos como sucede con los
productos franceses. Alzéla pide que ya que el estado hace tan poco
por fomentar el desenvolvimiento artistico que lo hagan las dipu-
taciones y ayuntamientos como lo esta haciendo muy bien el Ayunta-
miento de Barcelona que tiene hasta cuarenta pensiones de Bellas
Artes en Roma (pag. 26). Se queja de la falta de gusto y de estética
tanto entre el pueblo llano como entre las clases dirigentes (pag. 27),
y asegura que no es suficiente con comprar maquinaria industrial,
pues a los artistas y a la estética no se les puede fabricar de un dia
para otro (pag. 28).

«...la benevolencia con que acogieron Bilbao y Vizcaya nuestras



iniciativas para la creacion y ampliaciones de la Escuela de Artes y
Oficios, nos hacen esperar que por lo menos en la regién vascongada
ha de tomarse el asunto con calor, para que ampliamente discutido
y estudiado de lugar al mejoramiento de la ensefianza profesional»
(pag. 29).

Alzébla tiene una visidon clara y profunda de que es al Estado a
quien corresponde promover la educacion artistica y estética desde
la primera y segunda ensefianza, asi como promover exposiciones lo-
cales, regionales y nacionales, fomentar los articulos de procedencia
espafiola para sacudir la postracién que corroe al arte espafiol (pag. 31).

«Las prolongadas perturbaciones politicas de nuestro pais y la
inconstancia nacional han contribuido a que el gobierno espafiol haya
abandonado a la iniciativa privada la direccién de las industrias ar-
tisticas, puesto que hasta ahora no ha pasado de un propoésito lau-
dable de modestisimo alcance el proyecto de creacién en San Juan
de los Reyes de Toledo, de la escuela a que se refiere la R. O. de 8
de julio de 1881» (pag. 54).

Enumera los oficios artesanales que se iban a apoyar en dicha
escuela y prosigue:

«...pero es lo cierto, que contintan nuestros gobiernos en un re-
traimiento completo en materia de arte aplicado & la industria que
coincide precisamente con los impulsos que recibe del poder central
en Francia, Prusia, Sajonia, Baviera, Dinamarca, Holanda y Rusia...»
(padg. 54). Como vemos, los problemas artisticos y los lamentos en
nuestra peninsula vienen de lejos y las soluciones por desgracia, no
se hallan en quienes poseen espiritu critico, sino econdmico.

Todos los paises de Europa y América — dice Alzéla— han co-
menzado a preocuparse de la produccion industrial y artistica. «En
cambio nuestra Direccién General de Instruccién Publica no se cuida
de enviar los libros oficiales ni a las Escuelas de Artes y Oficios de
Bilbao ni a ninguna de las bibliotecas de la villa, excepto a la del
Instituto Vizcaino, contraste que revela la apatia e indiferencia
con que se miran estas cosas en nuestros centros oficiales» (pag. 199"

Mientras tanto, todos los paises adelantados, comienzan a preocu-
parse de la educacion estética de la juventud a través del dibuje,
plantas, grabados y musica. Alzdla pasa revista a los diferentes paises
y a la ensefianza en los mismos de las Bellas Artes. Afirma que «es
lamentable el atraso de Espafia en materia de cultura», aunque ha
empezado a corregirse algo desde 1825 a través de la ensefianza del
dibujo lineal y de figura, el conocimiento y aplicaciéon a las Artes e
Industria en los planes de primera ensefianza individual (pag. 221).

Se queja de la mezquina ayuda que reciben las instituciones de



Bellas Artes del Estado y ve las causas profundas dsl desbarajuste
en la mala politica que a todos los niveles desarrolla el gobierno
(pag. 227).

Entre todos asegura nuestro cronista tenemos que «hacer descen-
der al arte de su pedestal y mezclarlo con la multitud; democrati-
zarse no es decaer, y cuando de las concepciones sublimes de un
ideal de antigiedad 6 del Renacimiento, pase el artista al estudio
practico de una obra industrial destinada a alimentar el comercio
nacional y & sostener numerosos obreros, no habra retrocedido en su
honrosa carrera, ni disminuido por esto su celebridad» (pag. 287).

Alzobla, se preocupd sobre todo de elevar el nivel cultural de su
provincia de Vizcaya:

«Al tomar posesién en 1877 de la Alcaldia de Bilbao, trazamos
el programa del plan de reformas que, & nuestro juicio, era preciso
llevar & cabo para transformar la villa modesta, administrada hasta
entonces con rectitud, pero con escasos alientos, en la actual capital
vizcaina, cuyo florecimiento ha de hacerse mas ostensible con el
transcurso del tiempo necesario para que las innovaciones y mejoras
planteadas desde entonces por varios ayuntamientos, alcancen la
debida razon y desarrollo. Uno de los vacios que hicimos constar
consiste en la deficiencia de medios para la educacion de la clase
artesana, y a fin de promover a tan perentoria necesidad, tuvimos la
honra de someter la mocion oportuna al Consistorio municipal»
(pag. 346).

Lleg6 a abrir una Escuela de Artes y Oficios en Bilbao el 10 de
febrero de 1879, siendo su director el ingeniero de caminos D. Lau-
reano G. Santa Maria, quien en poco tiempo logré6 numerosos avan-
ces y medallas (algunas en la Exposicion Universal de Barcelona).

En un discurso del director sus metas y fines quedaban suficien-
temente claros:

«Instruir deleitando, no fatigar la adormecida inteligencia del
obrero con las abstractas teorias de las ciencias, ensefiarle lo nece-
sario y nada mas que lo absolutamente preciso, hacerlo de manera
que lo aperciba de una manera clara y evidente la inmediata apli-
cacion de sus estudios al ejercicio de su profesion, conseguir que
prefiera y halle mas agradable el pasar las veladas en la Escuela a
malgastarlas en la taberna o café, y desarrollar el gusto artistico, tan
poco comun, por desgracia, entre nuestros artesanos» (pag. 348).

Ciertamente parecen palabras pensadas expresamente para nues-
tra situacion actual y no han perdido un apice de su interés. Con
lodo, parece que los resultados logrados fueron positivos, dado que



los cuadros estadisticos que nos muestra dan un 55% de asistencia
obrera, siendo los restantes muchachos, mayores de doce afios que
asistian a las escuelas de primeras letras, estudiantes o dedicados a
diversas ocupaciones (pags. 358-59).

También se preocup6 de la «redencién y apertura de horizontes»
de la mujer «que se hallaba en precaria situacion» (pag. 361). A
pesar de los avances logrados en Madrid, Barcelona y Bilbao, ase-
gura, que estamos a mucha distancia de paises como Francia y Ale-
mania (pag. 378). Por ello propone un plan de innovaciones para
la ensefianza popular en la regién vascongada; que debia ser exten-
sible a toda Espafia:

— Vigorizar la instruccion primaria (pag. 390).

— Reorganizar los institutos de segunda ensefianza (pag. 394).

— Dar verdadera extensidon al dibujo, la composicién y el dise-
fio (pag. 399).

— Crear buenos museos de Arte Industrial a base de productos
modernos de todos los paises, con secciones destinadas al de-
corado de habitaciones principalmente (pag. 399).

— Crear una industria de arte y fomentar asociaciones para la
difusion y renta de dichos productos (pag. 399).

Y como primer paso para llevar adelante todo esto, con una vi-
sion casi profetica y hoy tan en boga, propone la descentralizacion
econdmica regional:

«Como presumiamos entonces, la centralizacion resulta en la prac-
tica perjudicial para las provincias bien administradas; porque el
Gobierno se lucra a sus expensas no abonando el exceso de ingresos
que respecto de las sumas del encabezamiento produce de afio en
afio el aumento del nimero de matriculados, ni los sueldos de las
catedras vacantes en larguisimos interregnos y, por otra parte, des-
atiende la conservacion de los edificios y las mejoras e innovaciones
del material y de las colecciones, ahogando con su espiritu absor-
bente la emulacién y el afan de adelante de las corporaciones loca-
les» (pag. 406).

iHay quien dé mas por estas fechas por nuestro pais y sus co-
sas! Si las ideas revolucionarias de Alzdéla se hubieran llevado a la
practica, hoy el Pais Vasco, no se encontraria en la lamentable si-
tuacion econdmica y retraso cultural en la que se halla. Pero parece
que el hombre es el Gnico animal que cae mas de una vez en la
misma piedra, y... seguimos sin aprender la leccién. La historia, por
desgracia, no es maestra de vida, al menos siempre.



5. EL ORNATO EN LAS CASAS Y POBLACIONES

Alzéla conocia bien los principales problemas urbanisticos y cons-
tructivos que se planteaban a raiz del maquinismo y de la revolu-
cién industrial en las principales ciudades europeas. A él le habia
tocado vivirlos de cerca en la pequefia ciudad monstruo de Bilbao,
al frente de cuyo Ayuntamiento y Diputacién estuvo durante largos
afios. Por ello sus noticias y documentos nos resultan interesantes.
Pasemos a verlos.

«El acrecentamiento rapido de la capital y de las ciudades mas
importantes del reino ha ofrecido algin campo a los trabajos arqui-
tectonicos, principalmente en los edificios promovidos por particula-
res o sociedades, pues la constante penuria del Tesoro mantiene los
edificios publicos espafioles en el estado mas lamentable, pero el
arte moderno aplicado a la construccion, se resiente de alguna vague-
dad por carecer de un caracter determinado, y, en Espafia, de otras
deficiencias que hemos de sefialar» (pag. 55).

Por otro lado, «el inusitado movimiento que han creado en los
Gltimos afios las redes ferroviarias, la navegacion a vapor y la insta-
lacion de grandes industrias, tanto en las capitales como en la ma-
yoria de las poblaciones de alguna importancia, ha llevado tales co-
rrientes de trafico y de vida a estos centros, que presentan verdade-
ras dificultades para adaptar los nlcleos urbanos que durante tantas
centurias llenaron las necesidades de sus habitantes, a la actividad
incesante que caracteriza & la civilizacion moderna y a4 su espiritu
mercantil que se halla en contraposicion tan marcada con el caracter
guerrero a que antiguamente obedecian las estructuras de las ciu-
dades» (pag. 154).

Pero, «ni imaginando que pudieran llegar los tiempos actuales
de tan extraordinaria circulacion mercantil, dejaron que las ciuda-
des se creasen al azar, sin subordinarlas a ningun plan ni pensa-
miento, siendo la consecuencia que, a pesar de la coyuntura que
ofrecieron la desamortizacion eclesidstica y la demolicién de no pocos
conventos para suplir tales deficiencias, la mayoria de nuestras pobla-
ciones mas importantes hayan llegado a mediados del siglo presente
en un estado verdaderamente deplorable» (pag. 162).

«Antes podia tener alguna disculpa tal abandono, pero los nuevos
medios de locomocion y otras causas han ido acumulando de tal modo
el vecindario en los grandes centros, que la imprevision seria ahora
imperdonable, hallandose ahora la administracién municipal obligada
a proveer y tomar las medidas indispensables para proporcionar alo-
jamiento 4 la muchedumbre que invade su recinto. Madrid tardé



mas de nueve siglos en albergar las 206.714 almas que arrojé el
censo de 1846, y sin embargo contaba en 1887 con 470.283 habi-
tantes, es decir, que aumentd en el transcurso de 41 afios el 127%,
0 sea, 263.569 personas, que representan el 3% anual. Barcelona
crecié en igual periodo desde 143.300 a 272.481, y Bilbao de 16.000
a4 50.772, y contiene actualmente unas 65.000 almas. Sucede lo pro-
pio en casi todas las capitales de naciones, como Paris y Londres,
que han crecido en los ultimos 30 afios, respectivamente, el 2% vy
el 1,70 anual, y también en la mayoria de los puertos de mar & donde
afluyen los caminos de hierro radiales, en las ciudades emplazadas
en centros manufactureros y aln en las agricolas, cuando la produc-
cion de frutos es importante; de modo que si un periodo tan corto
de nuestra era tiene mayores energias para el acrecentamiento urbano
que largas centurias de otros tiempos, preciso es que se sacuda el
letargo, y que estos asuntos, tan intimamente ligados con la satis-
faccion de las necesidades puUblicas y privadas del vecindario y con
el ornato y belleza de las poblaciones, sean objeto de estudio y de
discusion por la trascendencia grandisima que envuelven» (paginas
163 y ss.).

Como se puede observar sin mayores comentarios, nuestro dipu-
tado tiene conciencia clara de los acuciantes problemas que presenta
a la urbe moderna el fendmeno industrial. Para ello apunta la solu-
cién y la necesidad de proveer a las mismas de ensanches adecua-
dos (pag. 164), de la necesidad de crear la suficiente higiene (pagi-
na 165), los necesarios boulevards (pag- 166) y zonas ajardinadas y
con arboles (pag. 167). A continuacion pone como ejemplo de urba-
nizacion espafiola a Barcelona y su Plan Cerdé4, del que dice «es
muy bueno», y al ensanche realizado en San Sebastian, del que ase-
gura «se ha realizado ya la parte principal del proyecto con un esmero
y una pulcritud tales, que los nuevos barrios de la capital guipuzcoa-
na no encuentran nada comparable en ninguna ciudad francesa de
igual vecindario, ni aun en muchas mas crecidas» (pag. 178).

Respecto de la villa y corte de la nacion, asegura criticamente:

«Pocas capitales estdn peor trazadas que Madrid, ofreciendo todo
el recinto antiguo un conjunto abigarrado de calles estrechas y tor-
tuosas, de manzanas irregulares y de plazas mezquinas, si se excep-
tdan la Mayor, construida en tiempos de Felipe Ill, la de Oriente...»
(pags. 159 y ss.).

Para ver las raices de estos males. Alzola se remonta a las ciuda-
des romanas, medievales y arabes, cuya influencia advierte en los
barrios viejos y sus casas, que disponian de poco espacio hacia el
exterior y poco espacio en sus vias publicas (pag. 156); y las compara



con las creadas en América segin modelos urbanisticos y en las que
ya el elemento predominante es el mercantil y no el guerrero (pagi-
na 158).

Pero, ¢qué es lo que se estaba creando en Europa arquitectdnica
y urbanisticamente en pleno siglo XIX? (Espafia era un caso apar-
te, 0...7

«Alemania, que se inspiraba hasta mediados de siglo en el Rena-
cimiento italiano y francés, ha vuelto con decision desde sus victorias,
4 las tradiciones nacionales de los siglos XVI y XVII, y aun los
criticos franceses reconocen los éxitos alcanzados en los suntuosos
edificios modernos de Berlin. Viena se ha transformado durante los
Gltimos veinticinco afios, siendo la grandiosidad del caracter saliente
de sus lujosas construcciones, que recuerdan el Renacimiento italia-
no y aleman, asi como el estilo gético; Rusia, que se habia valido
de arquitectos extranjeros, ha retrocedido con entusiasmo a la res-
tauracién del arte moscovita; Hungria, a sus tradiciones populares;
Inglaterra, al estilo de la reina Ana y al ojival, y los franceses a este
mismo género, a sus buenos modelos del Renacimiento y del siglo
pasado; de modo que, si no se han creado nuevas formas arquitec-
ténicas, su acertada combinaicon ha producido con la mayor libertad
en las concepciones los hermosos edificios modernos que admiramos
en Alemania, Austria y Francia» (pag. 55). Y poco mas adelante
asegura: «La industria y la ciencia han dado pasos de gigante, y del
empleo acertado de las combinaciones hechas con el acero y los
materiales nuevos 6 perfeccionados, unido & la amalgama del arte
del ingeniero y del arquitecto, se espera resulten formas origina-
les» (pag. 56).

Mas a pesar de estos esfuerzos en mdas de una ocasion resefia
que en su época reina el eclecticismo tomado de modelos antiguos
méas que la creacion de auténticos modelos, validos para su tiem-
po (pag. 20). Espafia, como hemos anotado en las paginas anteriores,
no se salva de este eclecticismo; claras y contundentes son las pala-
bras de este parrafo; su sentido es todo lo contrario de lo que hoy
entendemos por arquitectura y urbanismo.

«...a medida que la desvinculacion y el espiritu nivelador de nues-
tros tiempos han aplicado la piqueta demoledora a los aristocraticos
palacios, prodigase el lujo en las fachadas y a veces en los vestibulos
y escaleras para dar acceso a salones harto mezquinos, a lo cual
contribuye la reconcentracion cada vez mas acentuada de las perso-
nas acomodadas en los grandes centros de poblacién y la carestia
de los terrenos» (pag. 69).

Pero, ;c6mo han de ser en teoria las construcciones y el entorno



en que se levantan? En el capitulo primero Alz6la da una serie de
indicaciones y reglas para la construccion y decoracion tanto externa
como interna de los edificios, asegurando que «la belleza requiere
como condiciones indispensables, el orden, la proporcion y la uni-
dad» (pag. 62).

«Las obras arquitecténicas proyectadas y distribuidas para llenar
los diversos fines sociales, deben tener dispuesta la osamente 6 es-
tructura con arreglo a determinadas leyes de proporcion y armonia
para que apoderandose el arte de sus desnudas formas, las revista
de atractivos que idealicen las masas, engalanadndolas de rica fanta-
sia, pero sin desvirtuar por el ornato las partes esenciales de la com-
posicion» (pag. 61).

«Segln Viollet-le-Duc, para que el conjunto arquitecténico sea
satisfactorio, ha de mantener una relacion intima entre el decorado
exterior é interior del edificio, debiendo presumir por la belleza de
las fachadas la elegancia del contenido, lo cual exige que no se pro-
diguen hacia la via publica todos los recursos de la exomamentacidn,
reservandolos también para los salones principales» (pag. 62).

Ademas, asegura Alzo6la, que los proyectos de la época indus-
trial deben poseer estas dos cualidades: utilidad y solidez; ademas
de arte, que se logra mediante la decoracién; pero debe ser esen-
cialmente racional, haciendo aparente el organismo de la construc-
cién, cuya osamenta ha de conservarse sin alterarla, dandole relieve
para que se destaque, pero procurando ataviarla con formas mas de-
licadas y atractivas, en que la fantasia desplegue sus alas, a fin de
idealizar las masas haciéndolas variadas y agradables; mas es preciso
tener también sumo cuidado de no prodigar con exceso la ornamen-
tacion, que de ser exhuberante y fastuosa, contribuird a que lo acce-
sorio se sobreponga a lo principal, careciendo entonces la construc-
cién de unidad, que es uno de los caracteres esenciales de la belleza
(pags. del Apéndice).

Pero la belleza no so6lo debe existir en las casas y mansiones de
los potentados. Alz6la aboga por una politica democratizadora como
hemos visto en méas de una ocasién en las cuestiones referentes a
arte y estética. EI buen gusto debe reinar en las pequefias casas de
los obreros y los burgueses y todo lo referente a sus objetos y a su
ornamentacion:

«Todos los pensadores mas eminentes tienden a robustecer la
vida de familia, que requiere, como condicién indispensable, se halle
la casa rodeada de atractivos, y precisamente las industrias de arte
contribuyen con sus potentes medios a embellecer y vulgarizar los
objetos mas indispensables para los usos domésticos; que lo mismo



se siente lo bello en la elegancia de los trajes, como en la contempla-
cion de primorosas joyas 6 de artisticos muebles» (pag. 4).

«Ya no se limita el gusto ornamental a decorar los templos y
palacios de los magnates, sino que invade los hogares modestos, que
el arquitecto puede adornar con sencillez y gusto, gracias a la bara-
tura con que se fabrican las molduras de cemento, de yeso y de ma-
dera, y a los adelantos de las manufacturas de papeles pintados,
chimeneas, mosaicos y carpinteria; las familias atenidas a cortos al-
quileres encuentran, & su vez, si tienen sentimientos estéticos, los
medios de alhajar las viviendas con economia inusitada a favor de
los adelantos que la aplicaciéon de las maquinas y el descubrimiento
de nuevas materias textiles han llevado a la fabricacién de muebles,
telas, alfombras y marqueria; de multitud de inventos como la gal-
vanoplastia, la fotografia, el grabado, la cromolitografia, fototipia,
heliograbado, cincografia, los espejos, la cerdmica, el vaciado y re-
pujado que ponen al alcance de todas las fortunas las reproduccio-
nes de los modelos creados por los artistas mas insignes...» (pags. 12
y 13).

«El arte ultimo trata de dar caracter primoroso & los objetos
usuales. La casa es el simbolo de la civilizacion moderna, como el
templo, el foro y el anfiteatro lo eran de la antigua» (pag. 14). «El
hombre desde sus albores, adem&s de la utilidad buscd la belleza
de sus utensilios» (pag. 9). «EIl arte moderno por su consorcio con
la industria ha alcanzado un caracter universal y de difusion demo-
cratica de que se hallaba exento en épocas anteriores» (pag. 12).

Hoy que tanto hablamos de disefio industrial, de estética de la
forma y de funcién, de habitat humano y de integraciéon del arte y
la estética en la vida, estas palabras de Alzé6la nos suenan a cono-
cidas y proféticas. Son el cimiento y el caldo de cultivo de nuestras
conquistas actuales. Madrid, Barcelona y Bilbao, asi como otras ciu-
dades del litoral han sido las que han estado vinculadas a este pro-
ceso de desarrollo de la sociedad moderna y el arte se ha mostrado
sobre todo en las grandes exposiciones internacionales y mundiales
y en los escaparates de las grandes poblaciones (pag. 16).

Respecto a la decoracién interior de las casas asegura:

«El adorno de la casa debe reflejar los gustos y habitos de su
duefio, de modo que hay que dejar cierta libertad al capricho y ori-
ginalidad del encargo de alhajarlas, sin sujetar el mobiliario a un
patron fijo u a reglas cerradas, pero no es discreto tampoco romper
con el imperio de la moda...» (pag. 117).

La casa debe tener, piezas de acceso, salon de recepcidn, dormi-
torios, cuartos para los usos de la familia y piezas destinadas para



servicios domésticos (pag. 117). El mayor o menor nimero, asi como
su tamafio dependerd del status del habitante de la misma.

«Por cierto que este patron para la distribucién de las viviendas
se extiende aun & las habitaciones modestas y de cortos alquileres,
siendo en Espafia muy frecuente que se ocupen unos dormitorios
l6bregos y poco ventilados, para reservar los tres huecos de la calle
a4 la sala y gabinete destinados a un publico que no existe, dada la
escasez de relaciones de los inquilinos...» (pag. 119).

Asegura que de la costumbre de sujetar a un estilo no determina-
do el mobiliario de cada pieza comienza a hacer una reaccién a fa-
vor de la sobriedad de los muebles y accesorios, en vez de la aglo-
meracion hasta hace poco en boga» (pags. 119 y 120).

Son muy curiosos y minuciosos los elementos decorativos que
enumera Alzola para vestibulos, escaleras, salones principales y habi-
taciones, deteniéndose en detalles y comentarios prolijos acerca de
los distintos estilos de muebles y tapices a los que dedica innume-
rables paginas. Al hablar de ellos se hace eco de las palabras de la
condesa d’Aulnoy:

«Los muebles que aqui he visto son muy lujosos, pero no estan
tan bien labrados como los franceses; abundan los brillantes tapices,
las ricas sillerias, las artisticas pinturas, los grandes espejos y vaji-
llas de plata. Los virreyes de Napoles, Sicilia y de las Indias, y los
gobernadores de los Paises Bajos han inundado la villa y corte con
primorosos objetos de arte, piedras preciosas y finos metales, regre-
sando & Espafia, con frecuencia, cargados de riquezas» (pag. 114).

Asegura que las clases altas usan vajillas y muebles mas lujosos
y caros que los franceses, «con lo que las diferencias son muy gran-
des y gastan alegremente en la relajacion y la ociosidad los tesoros
acumulados» (pag. 115). Ataca ese afan de ostentacién inatil que
parece no haberse dado tan acusado en la burguesia inglesa, flamen-
ca o alemana. Dentro de este afan de apariencia y lujo se mueve
también la decoracion de la época:

«Una vez decorado el techo con las molduras de yeso artistica-
mente combinadas y realzadas por grecas, guirnaldas, ondas festo-
nadas, lacerias, huevos, sartas de perlas y la flora ornamental, si el
pintor sabe manejar el pincel, hard las imitaciones de madera, de
metales e incrustaciones, de modo que la ilusion sea completa, pues-
to que el trabajo se ve a distancia sin que se pueda aplicar el tacto,
y en los tiempos actuales se busca principalmente el efecto, por creer
que el dinero que se economiza de este modo, puede encontrar apli-
caciéon mas provechosa en los infinitos objetos de arte que ofrece la
industria moderna» (pag. 90).



Contrasta, por otro lado, junto a estos gustos un tanto barrocos
y neoclasicos de nuestro tratadista su amor y fervor por el arte in-
dustrial que comienza a tener ya en esta época importantes obras,
de las que él mismo realiz6 el proyecto para el puente colgante de
San Francisco sobre la ria de Bilbao y numerosos planes para ferro-
carriles. Un par de ejemplos sirvan para cerrar estas contradicciones
que se fraguaban en la mente de los habitantes de la segunda mitad
del siglo XIX:

«...pero la torre Eiffel, ese grandioso monumento de hierro, &
cuyo lado han quedado eclipsados el obelisco de Washington, las
pirdmides de Egipto y la catedral de Colonia, constituyendo un ver-
dadero portento cientifico, nos ofrece otro ejemplo bien reciente,
porque si se levantdé su atrevida mole en el Campo de Marte, de Pa-
ris, fue gracias a la entereza con que el ministro de Comercio M. Lo-
croy, desatendi6 la protesta que formularon en nombre de los prin-
cipios estéticos las primeras eminencias en materia de arte, todo lo
cual demuestra la conveniencia de huir de radicalismos y exagera-
ciones aun al sostener las mejores causas, que es lo que en nuestra
modesta esfera solemos procurar» (pag. 547).

«Descartadas, por regla general, toda clase de vigas armadas para
los centros populosos, claro estd que nos decidiremos por los arcos
metalicos para el proyecto que nos ocupa (se refiere al puente de
San Francisco sobre la ria de Bilbao), que constituyen, sin disputa,
la solucién mas racional y bella para la construccion de puentes de
hierro...» (pag. 545).

6. MUSEOS, INSTITUCIONES Y ESCUELAS DE ARTE

Todos los aspectos relacionados con el habitat y el urbanismo
que acabamos de ver someramente en el pensamiento de Alzéla, pien-
sa él mismo, deben ser cuidadosamente estudiados para sacar de
ellos modelos de comportamiento y estructuras validas para la vida.
Asegura Alzola, que su estudio y clasificacion debe incidir en la so-
ciedad; pero para ello indica la necesidad de una serie de institu-
ciones y escuelas, museos y academias que lo hagan viable. El mal
gusto de su época, piensa, debe ser corregido mediante una adecuada
educacion que comience en la escuela y se desarrolle progresivamen-
te en las restantes etapas de la vida.

«Verdad es que pasa como axioma que sobre gustos no hay nada
escrito, pero también es cierto que se ha escrito mucho y que aln
queda mas que escribir sobre el asunto; siendo de temer que se haga
por mucho tiempo sin resultado, no porque la belleza no tenga reglas



y leyes como todo conocimiento, sino porque no hay nada tan difi-
cil de rectificar como el gusto» (pags. del apéndice).

El museo puede ser una de las mejores escuelas para perfeccio-
nar el gusto, e incidir en la sociedad a través de sus manifestaciones.
Pone como ejemplo al de Viena:

«El museo de arte e industria de Viena es un establecimiento na-
cional destinado a prestar servicio a todo el Imperio. Organiza al
efecto exposiciones en la provincia, surte de material de ensefianza
4 todas las escuelas, presta modelos a los establecimientos industria-
les e irradia y descentraliza de este modo la ensefianza artistica por
toda la nacion» (pag. 235).

No es por tanto el museo simple ornato de la ciudad, sino algo
que sirve para dar vida lozana. El estudio de otras civilizaciones
puede servir para estudiarlas y hacer avanzar asi la industria nacio-
nal (pag. 239). «...el objeto que se persigue consiste en,apoderarse
del brillante colorido y del sentimiento artistico de aquellos pueblos
caducos, para encontrar ricos manantiales de hermosos motivos de
decoracién y darles extenso vuelo con los procedimientos mecdanicos
y el adelanto de las industriales europeas» (pag. 239).

Alzé6la cree ademas que no basta con recopilar cosas del pasado,
sino que hay que crear sobre ellas, modelos para el presente indus-
trial; hay que crear museos ambulantes y mercantiles (pag. 237), bi-
bliotecas y salas de conferencias (pag. 239) para aplicar asi los co-
nocimientos a la vida y comercializar los productos mediante la crea-
cion de grandes capitales para concurrir al extranjero (pag. 268). La
ayuda del Estado sera necesaria, pero si no lo hace, «serd indis-
pensable que las iniciativas partan del movimiento regional, ya ini-
ciado en Catalufia y las provincias vascongadas» (pag. 270).

Habla también de los principales museos europeos, Berlin, Bu-
dapest, Rusia, pero se extiende en elogios en el Louvre, de Paris.
Alzo6la conoce a fondo casi todos los museos y remarca la intima co-
nexién que debe existir entre escuela y museo. La educacidn estética
debe comenzar desde la escuela, y la infancia.

«La capital vizcaina, necesita imprescindiblemente un Museo de
Bellas Artes y de Arte Industrial montado a la moderna, bien pro-
visto de toda clase de modelos que sirven para estimular el progreso
artistico ya sea en la pintura y escultura, en el decorado de edificios,
los trabajos de talla, las incrustaciones llamadas de Eibar que requie-
ren, salvo honrosas excepciones, formas y disefios mas escogidos, la
metalisteria en general y las demas industrias ornamentales...»
(pag. 411).

Pero, las «sumas que destina el gobierno a la adquisicién de ob-



jetos de arte, son irrisorias» (pag. 264). Aunque «Barcelona ya es
otra cosa; su Consistorio se permite el lujo de contener varios cen-
tros de ensefianza y cuenta con una comision de Museos, Bibliotecas
y Exposiciones...» (pag. 265).

«No es empresa facil en nuestro pais, la de estudiar y formar
juicio de los progresos industriales, porque las exposiciones y mu-
seo? de esta indole han sido poco frecuentes y el retraimiento de los
fabricantes bastante comun, concurriendo ademdas a sostener el mis-
terio que rodea & no pocos establecimientos manufactureros, la des-
confianza hacia el fisco y los temores a la concurrencia» (pag. 415).

Hay pocas revistas y escritores y se debe al abandono general del
Estado por todo lo que sea cultura intelectual- Se han realizado po-
cas exposiciones con verdadero éxito, salvo la Universal de Barcelo-
na. continta afirmando Alzdla, «que es la Unica ciudad espafiola
—como dice Ixart— con propension al cosmopolitismo y & las rela-
ciones extranjeras, y la que se vuelve al Pirineo y por encima de él
atisha & Europa, mientras nuestras viejas capitales de provincia es-
tan de espaldas al mundo, mirando a la corte» (pag. 419).

«Al visitar la ciudad de Barcelona, se observan los frutos que ha
producido la Exposicion Universal, que tantos calificaron de locura.
El incesante desarrollo fabril, los mercados creados desde entonces,
las mejoras urbanas, los grandiosos edificios publicos que se levan-
tan actualmente, la organizaciéon de los nuevos museos de Reproduc-
ciones, de Comercio y de la Industria, de la Historia y Zoologico,
asi como el de Industrias Artisticas que se trata de instalar; la ex-
posicién recientemente inaugurada y las de Bellas Artes celebradas
con anterioridad, han creado un ambiente de cultura y progreso, que
es consecuencia del paso de gigante que representd el certamen inter-
nacional de 1888, porque sin la construccién del hermoso parque, ni
de los edificios destinados & Palacio de Bellas Artes, de la (baleria
de Maquinas y de otras dependencias, hubiese carecido la capital
del Principado de los amplios locales que requeria el nuevo destino
de aquellas grandiosas naves» (pag. 450).

funto a los museos deberia emprenderse también una politica
racional en colegios, academias y otras instituciones para tratar de
elevar el nivel cultural y artistico:

«En las naciones del extranjero la instruccidn primaria es muy
intesa, de modo que los jovenes empiezan los estudios profesionales
con un grado de preparacion de que carecen en Espafia» (pag. 281).
Francia, es la naciéon en que las Bellas Artes han tenido mayor des-
arrollo gracias a la ayuda estatal y de los particulares (pag. 283).
Hay que exigir en primera ensefianza dibujo lineal y en segunda li-



neal y de figura (padg. 221), asi como conocimientos de aplicacién
a las Artes, la Industria, etc.

Respecto a la situacion cultural de nuestro pais asegura:

«Las bellas artes se empiezan a cultivar con fortuna en las pro-
vincias vascongadas, que en la actualidad cuentan con varios artistas
de nota y con jovenes de muchas esperanzas, & quienes es preciso
alentar para que no desmayen en su dificil carrera» (pag. 411). Tam-
bién existe cierto fomento de la musica, de los orfeones y del gremio
de los literatos que deben reunirse y manifestarse culturalmente en
Jas fiestas patronales.

«En las provincias vascongadas tenemos la rastica industria de
incrustaciones de Eibar. Hay alli un verdadero artista de reputacion
europea, que es Zuloaga, pero existen también otros talleres en don-
de se hacen buenos trabajos, aunque con modelos anticuados, y es
menester encauzar estas manufacturas, sacarlas de la rutina y darles
otra direcciéon que haga sus productos mas bellos y, a la par, ase-
quibles a las modestas fortunas. Las industrias de estampado, mo-
saico, porcelana, hierro forjado y fundido, bronce, delta, mobiliario,
talla, tapiceria, etc., se hallan reducidas a los modelos o disefios que
se proporciona & sus expensas cada fabricante, y es necesario que la
accion publica se manifieste en la creacion de robustas asociaciones,
y si no entramos en pormenores relativos al asunto, es por creer
que el libro debe limitarse & la mision de propaganda...» (pag. 270
y 71).

Es por tanto necesaria, segin Alzé6la la toma de conciencia de
que es mucho lo que nos queda por hacer si queremos ponernos al
dia, como lo queria otro vasco, el conde Pefaflorida, creador de las
Sociedades de Amigos del Pais;

«Fue el vascongado Sr. conde de Pefaflorida, a quien correspon-
de la gloria de haber levantado en 1764 los cimientos de la ense-
fianza popular, y cuando 45 afios después trazara Jovellanos en Sevi-
Illa, como vocal de la Tunta Suprema de Gobierno, las bases de un
plan general de instruccion publica, aspiraba a que los futuros insti-
tutos «hagan que abunden en el reino buenos fisicos, mecanicos,
hidraulicos y agricultores, sin cuyo auxilio nunca podran conservarse
abiertas las puertas de la riqueza publica ni la nacion alcanzara
aquella prosperidad a que es tan acreedora...» (pag. 323).

También apoya a las Academias de Bellas Artes en su mision
docente:

«La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, llamada
antiguamente de Nobles Artes, es la institucién artistica mas im-
portante de la nacién espafiola y puede asegurarse que durante su
larga historia ha contribuido eficazmente al progreso del pais en los



ramos que dirige. Tiene por objeto promover el estudio y cultivo de
la Pintura, Escultura, Arquitectura y Mdusica, de estimular su ejerci-
cio y difundir el buen gusto artistico con el ejemplo y la doctrina»
fpag. 305).

A ella compete la supervision de iglesias y monumentos publicos,
la edicion de estudios y monografias, archivos y museos, conservan-
do y restaurando el patrimonio artistico del pueblo. «Pero su inter-
vencién se ha limitado bastante» (pag. 308).

Pasa lista a las escuelas de Bellas Artes de Madrid, Barcelona y
Bilbao y comenta que la de Barcelona es la mejor por su programa
lectivo y el apoyo debido a los sefiores D. Manuel y D. Pablo Mila
y Fontanals y D. Claudio Lorenzale (pag. 317).

Con todo, exclama: «Qué contraste tan doloroso entre nuestros
miseros establecimientos oficiales y privados, y los sostenidos por el
Estado 0 los particulares en la gran RepUblica americana. jAqui
nadie ha fundado nada!, y excepcion hecha de una docena de insti-
tuciones entre las que, sin duda, descuella en lugar preferente el
magnifico Instituto de Villanueva, debido a la generosidad de D. Vic-
tor Balaguer, Espafia sostiene una ensefianza privada sin elementos,
gabinetes, laboratorios y material de todas clases, instalada en locales
impropios para el objeto a que se les destina» (pag. 335). Estas pa-
labras, copiadas por Alzo6la, son de D. Salvador Puig, director de la
escuela de Villanueva Geltrd, y muestran claramente el panorama
de la época.

«Que hay algo de cierto en este sombrio panorama nadie puede
negarlo, porque el Estado hace muy poco en Espafia para mejorar
la ensefianza y dotarla debidamente, y los particulares no han dado
tan frecuentes muestras de generosidad...

...pero, con todo, conocemos en las provincias vascongadas bas-
tantes escuelas de primeras letras debidas & la generosidad de diver-
sos bienhechores...» (pag. 336).

Pero, «si nos lamentamos del poco desan'ollo de la ensefianza
oficial de Artes y Oficios, ¢cual serd nuestro juicio al ocuparnos
de las escuelas industriales costeadas por nuevo gobierno? Al llegar
a este punto, encontramos en la nacién espafiola un vacio tan gran-
de, respecto de estudios profesionales, que puede asegurarse brillan
por su ausencia» (pag. 337).

7. A MODO DE CONCLUSION

Sombrio y nada halagador es el panorama presentado por D. Pa-
blo de Alzdéla en su estudio «El arte Industrial en Espafia»; treinta
afios después de las creaciones de Morris y cincuenta de que Federico



Engels escribiera «La situacion de la clase obrera» aparece la obra
de este ingeniero y publicista vasco cuyo pensamiento se mueve en
la linea de creacién de los Arts and Craft (Artes y Oficios) y del
Arte Industrial.

Alzéla se mueve entre las contradicciones de su tiempo, eclecti-
cismo en pintura, escultura y arquitectura, y arte industrial y moder-
nismo en ingenieria y artes aplicadas.

Era claro. Se trataba de buscar un porvenir, y Alzéla, entre los
progresistas de su época, se decide radicalmente por el arte indus-
trial, aunque su formacion y raices sean barroco-neoclasicas. La esté-
tica que propugna y defiende en muchos casos es la de la ostentacion
de las clases dirigentes para deslumbrar y cautivar al espectador mas
que para orientarlo en la vida. Se trata en definitiva de hacer par-
ticipe al espectador del rito cortesano. Pero las cosas van cambiando
y se atisban en el horizonte nuevos vientos, nuevas soluciones y ma-
teriales. Voltaire y Rousseau, racionalismo y naturalismo, van a pesar
considerablemente, como hemos visto en muchas ocasiones, en su
pensamiento. En estas lineas se moverd su ideario estético conside-
rando a las artes como importantes en el desarrollo humano histd-
rico-social.

Alzéla critica seriamente todo, ataca la mitologia artistica o inten-
ta poner las bases para una nueva visién del arte y principalmente
de la arquitectura. Pero la lucha entre Academicistas y Progresistas
estd empezando; el arte progresista comienza a enfrentarse con el
oficial y el sensible sismografo de Alzo6la lo detecta con extraordi-
naria profundidad.

Su carrera de ingeniero, sus amplios conocimientos artisticos y el
hierro que se produce en grandes cantidades en Bilbao haran que
en medio de esta marea Alzdla opte por la linea seguida por Suflot,
W ilckinson, Eiffel y otros, cuyas obras conoce y pondera.

Casi contemporaneo de Morris, aboga como aquél por el disefio
industrial de casi todos los elementos de uso diario y como él pro-
pugna la celebracién de exposiciones y la creaciéon de objetos indus-
triales para hacer un arte del pueblo para el pueblo, tratando de
unir en la creacion objetual: utilidad y arte; y sensibilizando al pue-
blo a través de sus escritos y fundaciones.

Interesante hubiera sido ver, por altimo, la incidencia que esta
obra de Alzdla tuvo en nuestro pais y en sus gentes y en los ambien-
tes artisticos y culturales en particular, pero la brevedad del trabajo,
asi como la falta de datos y noticias acerca de esta obra tal y como
nos indic6 el profesor Sr. Miralles, nos hacen concluir aqui este
pequefio estudio-resumen sobre una de nuestras pocas fuentes lite-
rarias peninsulares acerca del arte del siglo XIX en Espafa.



